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The term Détournement�ZDV�¿UVW�LQWURGXFHG�DQG�WKHRUL]HG�E\�WKH�
6LWXDWLRQLVW�PRYHPHQW�LQ�WKH�����V��D�JURXS�RI�DUWLVWV�DQG�LQWHOOHFWXDOV��
IRXQGHG��E\�WKH�)UHQFK�SKLORVRSKHU�DQG�¿OPPDNHU�*X\�'HERUG��DPRQJ�
RWKHUV��7KH� JURXS�ZDV� LQLWLDOO\� IRFXVLQJ� RQ� DUWLVWLF� FRQFHSWV�� DQG�ZDV�
GHVFULEHG�DV�EHLQJ�LQ�WKH�FRQWLQXLW\�RI�WKH�DYDQW�JDUGH�DUW�PRYHPHQWV�RI�
WKH�EHJLQQLQJ�RI�WKH���WK�FHQWXU\��Dada and surrealism.1 

$V�D�VWDUWLQJ�SRLQW�DQG�IROORZLQJ�WKH�GH¿QLWLRQ�RI�WKH�WHUP�DV�D�PHWKRG�E\�
PHPEHUV�RI�WKH�6LWXDWLRQLVWV��,�ZLOO�WU\�WR�XQGHUVWDQG�DQG�DQDO\]H�VRPH�
RI�WKH�¿UVW�H[SHULPHQWV�RI�Détournements�LQ�WKH�HDUO\���WK��QDPHO\�WKRVH�
RI�0DUFHO�'XFKDPS�DQG�KLV� H[SHULPHQWDWLRQV� DQG� VWUDWHJ\� WR� SURGXFH�
DUWZRUNV�QDPHG�5HDG\�0DGH�REMHFWV��7KHVH�H[SHULPHQWDWLRQV�FRQVLVW�RI�
WKH�DFW�RI�WDNLQJ�DQ�REMHFW�IURP�VRPHZKHUH«��GRHV�QRW�PDWWHU�ZKHUH��
DQG�SODFH�LW�LQ�DQ�DUW�JDOOHU\��DV�D�SLHFH�RI�DUW���$V�GHVFULEHG�E\�WKH�)UHQFK�
DUWLVW��WKLV�DFW�WUDQVIRUPV�WKH�PHDQLQJ�RI�WKH�REMHFWV�EHLQJ�VHOHFWHG��

7KHVH�¿UVW�DFWV�RI�Détournement�LQ�WKH�EHJLQQLQJ�RI�WKH���th�FHQWXU\�ZLOO�
EH�WKH�JXLGHOLQH�RI�WKH�UHVHDUFK��,�ZLOO�DWWHPSW�WR�JLYH�RWKHU�UHOHYDQW�H[-
DPSOHV�RI�VXFK�D�SURFHVV�GXULQJ�WKH�IROORZLQJ�\HDUV�WR�WKLV�GD\��PDLQO\�
LQ�WKH�¿HOG�RI�DUWV��,�ZLOO�UHIHU�WR�WKH�ZRUN�RI�*RUGRQ�0DWWD�&ODUN�DQG�WKH�
VXEYHUVLYH�H[SHULPHQWDWLRQ�RQ�WKH�H[WUDFWLRQ�RI�IUDJPHQWV�IURP�DUFKLWHF-
WXUH��LQ�WKH�WUDGLWLRQ�RI�WKH�5HDG\�0DGH�REMHFWV��,�ZLOO�DOVR�H[DPLQH�to the 
concept of As-Found objects�FRLQHG�E\�WKH�6PLWKVRQ�DORQJVLGH�ZLWK�DUW-
LVWV�RI�WKH�LQGHSHQGHQW�JURXS��XQWLO�WKH�ZRUN�RI�WKH�*HUPDQ�DUWLVW�.DUVWHQ�
)|GLQJHU��DQG�KLV�H[SHULPHQWDWLRQ�RQ�WKH�VWUXFWXUHV�DQG�WKH�ODQJXDJH�RI�

1.  Sadie Plant, The Most Radical Gesture: The Situationist International in a Postmodern Age (London ; 

5RXWOHGJH���������KWWSV���GRL�RUJ�����������������������
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FLYLO�HQJLQHHULQJ��

,� ZLOO� WU\� WR� DQVZHU� WKH� IROORZLQJ� TXHVWLRQV� OLQNHG� WR� WKH� SURFHVV� RI�
Détournement: 
:KDW�NLQG�RI�REMHFWV�FDQ�EH�XVHG"�'RHV�WKLV�SURFHVV�RQO\�LPSO\�REMHFWV��
RU�FDQ�LW�EH�DOVR�DSSOLHG�WR�IUDJPHQWV�RU�SURFHVVHV"�
'RHV�WKH�DUWLVW�KLPVHOI�WDNH�WKH�UHVSRQVLELOLW\�RI�VHOHFWLQJ�WKH�REMHFWV�DQG�
LI�\HV�KRZ�GRHV�KH�SURFHHG"�
$UH�WKH�REMHFWV�WUDQVIRUPHG�RU�NHSW�XQWRXFKHG"�,V�LW�D�PDWWHU�RI�FRQWH[W��
IRUP��PDWHULDO�RU�UDWKHU�PHDQLQJ"�

)ROORZLQJ�WKHVH�LQYHVWLJDWLRQV�UHODWHG�WR�WKH�WHFKQLFV�RI�Détournement in 
WKH�¿HOG�RI�DUW��,�ZLOO�WU\�WR�DQVZHU�WKH�TXHVWLRQ�RI�WKH�UHODWLRQVKLS�ZLWK�
DUFKLWHFWXUH�DQG�KRZ�FDQ�WKLV�VWUDWHJ\�EH�XVHG�LQ�RXU�SURIHVVLRQ��

,�ZLOO�DQDO\]H�ZULWLQJV�GHVFULELQJ�VSHFL¿F�ZRUN�RU�WU\LQJ�WR�¿QG�D�FRQVLV-
WHQF\�EHWZHHQ�GLIIHUHQW�RQHV��,W�FRXOG�EH�ZULWLQJV�WKDW�DWWHPSW�WR�JLYH�D�
PHDQLQJ�WR�D�JURXS�RI�ZRUN��H[SODLQLQJ�WKH�PHWKRG��WKH�ZD\�WKH�ZRUN�LV�
H[KLELWHG�DQG�ZKDW�LW�UHSUHVHQWV�IRU�WKH�DUWLVW��7KHVH�WH[WV�PD\�HLWKHU�EH�
ZULWWHQ�E\�WKH�DXWKRU�KLPVHOI�RU�E\�VRPHRQH�HOVH�RQ�WKH�DXWKRU��
,�ZLOO� WKHQ�GHVFULEH�D� VHOHFWLRQ�RI� WZR� WR� IRXU�ZRUNV�RI� WKH�DXWKRUV�RU�
JURXS�RI�DXWKRUV��DQG�FRPSDUH�LW�ZLWK�ZKDW�KDV�DOUHDG\�EHHQ�VDLG�LQ�WKH�
WH[WV��DQG�FRPSDUH�LW�DV�ZHOO�ZLWK�ZRUNV�RI�WKH�RWKHU�DXWKRUV�LQ�WKH�UH-
search. 

7KH�PHWKRG�ZLOO�HVVHQWLDOO\�EH�GHVFULSWLYH��IRU�ERWK�WH[WV�DQG�ZRUNV��)RU�
WKH�ZRUNV�RI�DUW��LW�ZLOO�EH�EDVHG�RQ�D�SUHFLVH�GHVFULSWLRQ�RI�UHIHUHQFHV��
techniques, tools, materials, textures, and shapes. For the text, I will focus 
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RQ�WKH�YRFDEXODU\�XVHG�E\�WKH�DXWKRU�WR�XQGHUVWDQG�WKHLU�H[SODQDWLRQ�RI�D�
FRQFHSW�LQ�UHODWLRQ�WR�WKH�ZRUN��

7KH�SURWDJRQLVWV�DUH�VHOHFWHG�DFFRUGLQJ�WR�ZULWLQJV�RI�VHYHUDO�DXWKRUV�ZKR�
GHVFULEHG�WKHLU�ZRUN�LQ�VXFK�D�ZD\�WKDW�LW�FRXOG�EH�OLQNHG�WR�WKH�QRWLRQ�RI�
Détournement��1RW�RQO\�XVLQJ�WKLV�VSHFL¿F�WHUP�EXW�DOVR�RQHV�WKDW�VKDUH�
similar characteristics, such as Appropriation, As-Found or Ready-made. 
,Q�DGGLWLRQ�� WKH� OLVW�RI� DXWKRUV� LV�PDGH�DFFRUGLQJ� WR� WKH� LPSRUWDQFH�RI�
WKHLU�ZRUN� LQ� WKH�FRQVWUXFWLRQ�RI� WKH�GH¿QLWLRQ�RI� WKH� WHUP��7KLV� OLVW� LV�
QRQ�H[KDXVWLYH�DQG�VXEMHFWLYH��DV�LW�JDWKHUV�H[DPSOHV�IURP�P\�RZQ�SHU-
sonal references.
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$��'pWRXUQHPHQWV«�
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GLOSSARY

Détournement 
,QWHJUDWLRQ�RI�FXUUHQW�RU�SDVW�SURGXFWLRQV�RI� WKH�DUWV� LQ�D�VXSHULRU�FRQ-
struction of the milieu. 1

$OO� WKH�HOHPHQWV�� WDNHQ�DQ\ZKHUH�� FDQ�EH� WKH� VXEMHFW�RI�QHZ� UHFRQFLO-
LDWLRQV�� >«@�EHWZHHQ� WZR�HOHPHQWV� IURP�YHU\�GLIIHUHQW�RULJLQV�� D� UHOD-
WLRQVKLS�LV�DOZD\V�HVWDEOLVKHG��>«@�7KH�LQWHUIHUHQFH�RI�WZR�VHQWLPHQWDO�
ZRUOGV�DQG�WKH�SUHVHQFH�RI�WZR�LQGHSHQGHQW�H[SUHVVLRQV��JR�EH\RQG�WKHLU�
SULPLWLYH�HOHPHQWV�WR�JLYH�D�V\QWKHWLF�RUJDQL]DWLRQ�RI�VXSHULRU�HI¿FLHQF\��
$Q\WKLQJ�FDQ�EH�XVHG� 2

����*X\�(UQHVW�'HERU�G�HW�*LO�-��:ROPDQ��©�0RGH�G¶HPSORL�GX�GpWRXUQHPHQW�ª��Inter, Les Éditions Interven-

WLRQ��'pWRXUQHPHQW��LPSRVWXUH��IDOVL¿FDWLRQ��Qo���������������-26.

����*X\�(UQHVW�'HERUG��pG���©�'p¿QLWLRQV�ª��Internationale situationniste, no�����������������
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In French detournement is derived from the verb détourner that can be 
translated in divert or distract��7KHVH�ZRUGV�XVXDOO\� LPSO\�D� WUDMHFWRU\��
D�GLUHFWLRQ�IURP�D�VWDUWLQJ�SRLQW�WR�DQ�HQG��7KH\�DUH�XVHG�WR�VSHDN�RI�D�
FKDQJH�LQ�GLUHFWLRQ�IURP�DQ�RULJLQDO�WUDMHFWRU\�WR�DQRWKHU��:KDW�ZH�DUH�
LQWHUHVWHG�LQ��LV�WKHQ�WKLV�VZLWFK�IURP�ZKDW�ZDV�SODQQHG�DW�WKH�EHJLQQLQJ��
WR�VRPHWKLQJ�HOVH��

Détournement is often seen as a subversive act. It has a political conno-
WDWLRQ��OLQNHG�ZLWK�WKH�LGHD�RI�WXUQLQJ�H[SUHVVLRQV�RI�WKH�FDSLWDOLVW�V\VWHP�
DJDLQVW�LWVHOI��OLNH�ORJRV�RU�VORJDQV��,Q�RSSRVLWLRQ��WKH�ZRUG�UHFXSHUDWLRQ�
H[SUHVVHV� WKH� DFW� RI� WXUQLQJ� UDGLFDO� LGHDV�RU� QHJDWLYH� VRFLDO� LPDJHV�RI�
SHRSOH�LQWR�PRUH�VRFLDOO\�DFFHSWDEOH�IRUP�
 
7KH�DFWLRQ�RI�GLYHUWLQJ�RU�GLVWUDFWLQJ�LV�VHHQ�DV�VRPHWKLQJ�ZURQJ�EHFDXVH�
LW�GRHV�QRW�UHVSHFW�ZKDW�KDV�EHHQ�VHW�RULJLQDOO\��,W�LV�OLQNHG�WR�QRWLRQV�RI�
KLMDFNLQJ�� RU�PLVDSSURSULDWLRQ��ZKLFK�PHDQV� WKH� DVVLJQPHQW� RI� VRPH-
WKLQJ�LQ�D�ZURQJ�ZD\��IRU�H[DPSOH�VRPHWKLQJ�WKDW�EHORQJ�WR�VRPHRQH�DQG�
LV�VWROHQ�IURP�KLP�DQG�JLYHQ�WR�VRPHRQH�HOVH��7KHUH�LV�WKHQ�WKH�QRWLRQV�RI�
SURSHUW\�DQG�DSSURSULDWLRQ�WKDW�DUH�OLQNHG�WR�WKLV�WHUP��

$V�D�JXLGHOLQH�IRU�WKLV�UHVHDUFK��ZH�ZLOO�WU\�WR�XVH�WKH�QRWLRQ�RI�Détour-
nement,�DORQJVLGH�ZLWK�DOO�WKH�RWKHU�WHUPV�WKDW�LW�UHIHUV�WR��ZLWK�LWV�SRVLWLYH�
FRQQRWDWLRQ��DV�VRPHWKLQJ�WKDW�GRHV�QRW�XQGHUPLQH�DQ\RQH�RU�DQ\WKLQJ�
EXW�FRQYHUVHO\�WKDW�FUHDWH�DGGLWLRQDO�TXDOLWLHV�
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Appropriation
$V�DQ�DUWLVWLF�VWUDWHJ\��WKH�LQWHQWLRQDO�ERUURZLQJ��FRS\LQJ��DQG�DOWHUDWLRQ�
RI�SUHH[LVWLQJ�LPDJHV��REMHFWV��DQG�LGHDV�3

Found object – Objet trouvé 
$�IRXQG�REMHFW�LV�D�QDWXUDO�RU�PDQ�PDGH�REMHFW��RU�IUDJPHQW�RI�DQ�REMHFW��
WKDW�LV�IRXQG��RU�VRPHWLPHV�ERXJKW��E\�DQ�DUWLVW�DQG�NHSW�EHFDXVH�RI�VRPH�
intrinsic interest the artist sees in it.�

6LWH�VSHFL¿F
7KH�WHUP�VLWH�VSHFL¿F�UHIHUV�WR�D�ZRUN�RI�DUW�GHVLJQHG�VSHFL¿FDOO\�IRU�D�
particular location and that has an interrelationship with the location.
$V�D� VLWH�VSHFL¿F�ZRUN�RI�DUW� LV�GHVLJQHG� IRU�D� VSHFL¿F� ORFDWLRQ�� LI� UH-
PRYHG�IURP�WKDW�ORFDWLRQ�LW�ORVHV�DOO�RU�D�VXEVWDQWLDO�SDUW�RI�LWV�PHDQLQJ��
7KH� WHUP�VLWH�VSHFL¿F� LV�RIWHQ�XVHG� LQ� UHODWLRQ� WR� LQVWDOODWLRQ�DUW�� DV� LQ�
VLWH�VSHFL¿F�LQVWDOODWLRQ��DQG�ODQG�DUW�LV�VLWH�VSHFL¿F�DOPRVW�E\�GH¿QLWLRQ�5

Reference
7KH�ZRUG�UHIHUHQFH�LV�GHULYHG�IURP�0LGGOH�(QJOLVK�referren, from Mid-
dle French référer, from Latin referre��³WR�FDUU\�EDFN´��IRUPHG�IURP�WKH�
SUH¿[�UH��DQG�IHUUH��³WR�EHDU´�6

����©�0R0$�_�*ORVVDU\�RI�$UW�7HUPV�ª��FRQVXOWp�OH���MDQYLHU�������KWWSV���ZZZ�PRPD�RUJ�OHDUQ�PRPDB

OHDUQLQJ�JORVVDU\��

����©�$UW�7HUPV�_�7DWH�ª��FRQVXOWp�OH���MDQYLHU�������KWWSV���ZZZ�WDWH�RUJ�XN�DUW�DUW�WHUPV�

����©�$UW�7HUPV�_�7DWH�ª�

6.  Ernest Klein, Kleins Comprehensive Etymological Dictionary of the English Language (Amsterdam, 

1HZ�<RUN��(OVHYLHU�3XEOLVKLQJ�&RPSDQ\��������������
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MODE D’EMPLOI

Cet Article, intitulé Mode d’Emploi du Détournement est publié 
initialement dans le numéro 8 de la revue Les lèvres Nues en 1958. Ce 
PDJD]LQH� OLWWpUDLUH� HVW� GpFULW� FRPPH� pWDQW� GDQV� OD� FRQWLQXLWp� GH�PRX-
YHPHQWV� VXUUpDOLVWHV� G¶DSUqV�JXHUUH�� ,O� HVW� UpGLJp� SDU� OHV�PHPEUHV� GHV�
PRXYHPHQWV� LQWHUQDWLRQDO� OHWWULVWH�HW� VLWXDWLRQQLVWH�*LO� -RVHSK�:ROPDQ�
HW�*X\�'HERUG��

Les auteurs constatent une évolution du sens, depuis une opération sub-
versive à une prise de position politique. En effet, le détournement qui 
est décrit dans ce texte ne se rapporte pas à la notion de scandale et 
DX[�FRQWHVWDWLRQV�G¶XQH�YLVLRQ�ERXUJHRLVH�GH�O¶DUW��,OV�SUHQQHQW�FRPPH�
exemple les moustaches de la Joconde qui ne serait plus intéressant en 
soit, en tout cas pas moins que la première version de cette œuvre de de 
Vinci. Ce manifeste est donc écrit dans une période de l’histoire permet-
tant un certain recul sur des courants artistiques. Il est donc intéressant de 
noter que l’œuvre L.H.O.O.Q de Marcel Duchamp, réalisée en 1919 et 
FRQVLGpUpH�FRPPH�DSSDUWHQDQW�DX[�REMHWV�5HDG\�PDGH��Q¶HVW�SOXV�FRQVL-
GpUpH�FRPPH�©�VXI¿VDQWH�ª par les auteurs à cette époque. Cela implique 
une certaine responsabilité de l’artiste ou la nécessité de porter un mes-
VDJH�SROLWLTXH�ORUVTXH�FH�GHUQLHU�RSqUH�XQ�GpWRXUQHPHQW��

La question de la neutralité vis-à-vis des choses existantes et considérées 
comme matière pouvant être détournée est une composante importante du 
WH[WH���©�OD�TXHVWLRQ�Q¶HVW�SDV�GH�VDYRLU�VL�QRXV�VRPPHV�RX�QRQ�SRUWpV�j�OHV�
DLPHU��1RXV�GHYRQV�SDVVHU�RXWUH��ª��HQ�SDUODQW�LFL�GHV�°XYUHV�DUWLVWLTXHV�
SUpFpGHQWHV��,OV�DMRXWHQW���©�WRXV�OHV�pOpPHQWV�SHXYHQW�IDLUH�O¶REMHW�GH�UDS-
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SURFKHPHQWV�QRXYHDX[��ª�HW�HQFRUH��©�WRXW�SHXW�VHUYLU�ª��&H�TXL�HVW�GpFULW�
ici est l’association de deux ou plusieurs éléments, qui tirerait un sens 
QRXYHDX�GH�FH�UDSSURFKHPHQW��,O�QH�V¶DJLW�SDV�GH�VpOHFWLRQQHU�GHV�REMHWV�
HQ� IRQFWLRQ�GH� OHXU�VLJQL¿FDWLRQ�GDQV� OH�PRQGH�GH� O¶DUW�SRXU� UHQYHUVHU�
les codes de ce qui a été fait auparavant dans le but de choquer le public. 
C’est un acte neutre visant n’importe quel objet banal.
6L�OH�UDSSURFKHPHQW�GH�VLPSOHV�IUDJPHQWV�G¶°XYUHV�SUpFpGHQWHV�SHUPHW�
GH�FUpHU�VXI¿VDPPHQW�GH�VHQV��HQ�UHYDQFKH�OH�SURFHVVXV�HVW�G¶DXWDQW�SOXV�
LQWpUHVVDQW�SRXU�OHV�DXWHXUV�ORUVTXH�FHV�IUDJPHQWV�DFTXLqUHQW�XQ�VHQV�QRX-
veau par ce rapprochement. 

Les auteurs consacrent une partie du texte à décrire l’effet que certains 
GpWRXUQHPHQWV�GH�IUDJPHQWV�SHXYHQW�DYRLU�VXU�OH�SXEOLF��,OV�SDUOHQW�G¶LQ-
GLJQDWLRQ�RX�GH�ULUH��VH�UpIpUDQW�VDQV�GRXWH�DX[�5HDG\�0DGH�TXL�RQW�SX�
FKRTXHU�VRXYHQW�RX�ELHQ�SURYRTXHU�OD�PRTXHULH�FKH]�OHV�SURIHVVLRQQHOV�
GH�O¶DUW��OHV�FULWLTXHV�RX�OH�SXEOLF��/H�FKRL[�GHV�REMHWV�RX�IUDJPHQWV�G¶RE-
jets n’a plus besoin de choquer, mais ne doit en revanche rien provoquer 
si ce n’est l’indifférence. Seule cette dernière serait en mesure de créer 
©�XQ�FHUWDLQ�VXEOLPH�ª �,O�\�D�GRQF�LFL�XQH�YRORQWp�G¶DVVLPLOHU�OH�GpWRXU-
nement a, non plus un acte artistique et politique qui viserait à provoquer 
une discussion sur la nature même de l’œuvre, mais plutôt à un processus, 
XQH�PpWKRGH��VLPSOHPHQW�VXEOLPH�SDU�O¶LQ¿QLWp�GH�VHV�FUpDWLRQV�SRVVLEOHV��





����5HDG\�0DGH
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MARCEL DUCHAMP

Le travail de Marcel Duchamp ne constitue peut-être pas le pre-
mier exemple de détournement en tant que récupération d’éléments et 
d’objets ordinaires pour la production artistique. Cependant, sa contri-
EXWLRQ�j� OD�GH¿QLWLRQ�GH� FH�SURFHVVXV�SDU� OH�GpYHORSSHPHQW�GX� WUHUPH�
Ready-Made, eut une importance majeure dans le milieu artistique de 
la période du début du 20e siècle. Son travail est en lien avec les papiers 
FROOpV�HW�FROODJHV�TXL�VRQW�GHV�H[SpULPHQWDWLRQV�VXU�GHV�WHFKQLTXHV�QRX-
velles pour la production d’une œuvre artistique. Son œuvre est en lien 
pJDOHPHQW�DYHF�OH�PRXYHPHQW�'DGD�VXU�OHTXHO�VHURQW�pFULWV�GH�QRPEUHX[�
WH[WHV�WKpRULTXHV�TXL�H[HUFHURQW�XQH�LQÀXHQFH�FRQVLGpUDEOH�VXU�OHV�PRX-
vements futurs. 

L’intérêt pour cet artiste et cette méthode qui est celle des Ready-Made se 
MXVWL¿H�SDU�OD�VLPSOLFLWp�GX�SURFHVVXV�TXL�HQ�IDLW�SDU�FRQVpTXHQW�XQH�VRUWH�
de cas d’école, avec lequel il sera facile de comparer par la suite d’autres 
FRQFHSWV�HW�QRWLRQV�VLPLODLUHV��,O�V¶DJLW�G¶XQ�SURFHVVXV�G¶XQH�JUDQGH�IRUFH�
HW�D\DQW�XQH�UpSHUFXVVLRQ�VXU�OH�PLOLHX�DUWLVWLTXH�VDQV�SUpFpGHQW��

8QH� DQDO\VH� j� OD� IRLV� GHV�°XYUHV� HW� GHV� WH[WHV� GpFULYDQW� OD� QRWLRQ� GH�
Ready-Made�VHUD�UpDOLVpH�GDQV�OH�EXW�GH�FRPSUHQGUH�SRXUTXRL�LO�V¶DJLW�
G¶XQH�PpWKRGH�RULJLQDOH�HW�QRXYHOOH��SRXUTXRL�HOOH� IXW�G¶XQH�VL�JUDQGH�
LPSRUWDQFH�GDQV�OH�GRPDLQH�GH�O¶DUW��(Q¿Q��TXHOOHV�VRQW�OHV�LQFRKpUHQFHV�
HQWUH�OHV�WHQWDWLYHV�GH�Gp¿QLWLRQ�GX�SURFHVVXV�SDU�O¶DUWLVWH�HW�SDU�G¶DXWUHV�
DXWHXUV�HW�OHV�°XYUHV�HOOHV�PrPHV�"�4XHOV�VRQW�OHV�SRLQWV�LPSRUWDQWV�GH�
FHWWH�PpWKRGH�TXL�QH�VRQW�SDV�VXI¿VDPPHQW�GpYHORSSpV�"�
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DUCHAMP DU SIGNE - 1994

,O�Q¶H[LVWH�SDV�G¶RXYUDJHV�FRKpUHQWV�HQWLqUHPHQW�FRQVDFUpV�j�Gp-
YHORSSHU�XQH� WKpRULH�RX�PrPH� VLPSOHPHQW�XQH�Gp¿QLWLRQ�GH� OD� QRWLRQ�
GH�5HDG\�0DGH�SDU�O¶DUWLVWH�OXL�PrPH��&H�VRQW�GLIIpUHQWV�HVVDLV��OHWWUHV��
interviews ou encore simples citations, de Marcel Duchamp ou bien 
G¶DXWUHV�DUWLVWHV��FULWLTXHV�G¶DUW��JDOHULVWHV�RX�pFULYDLQV��TXL�FRQVWLWXHQW�
XQ�HQVHPEOH�SRXU�Gp¿QLU�FHWWH�QRWLRQ��&HW�HQVHPEOH�HVW�UpXQL�GDQV�GLI-
IpUHQWV�RXYUDJHV��OH�SUHPLHU�HVW�SXEOLp�HQ������DX[�pGLWLRQV�GX�7HUUDLQ�
9DJXH�HW�LQWLWXOp�Marchand du Sel��8Q�VHFRQG�RXYUDJH�HVW�SXEOLp�HQ������
SXLV�UppGLWp�HQ������LQWLWXOp�Duchamp du Signe, avec des textes inédits 
produits par l’artiste et réunis par Michel Sanouillet. Les textes qui seront 
DQDO\VpV�GDQV�FHWWH� UHFKHUFKH�SURYLHQQHQW�GH� OD� VHFRQGH�YHUVLRQ�GH�FH�
dernier livre. 

Marcel Duchamp revient en 1961, à l’occasion d’un exposé au Moma de 
1HZ�<RUN�VXU�OD�QRWLRQ�GH�Ready-Made��¬�OD�¿Q�GH�VD�YLH��HW�DYHF�GRQF�
SOXV�GH�UHFXOH��O¶DUWLVWH�HVW�GDYDQWDJH�HQ�PHVXUH�GH�Gp¿QLU�FODLUHPHQW�FH�
qui se cache derrière cette notion. Il développe quelques étapes d’expéri-
PHQWDWLRQ�TXL�O¶RQW�DPHQp�j�QRPPHU�FH�W\SH�GH�UpDOLVDWLRQV��

©�(Q������ M¶HXV� O¶KHXUHXVH� LGpH�GH�¿[HU�XQH�URXH�GH�ELF\FOHWWH�VXU�XQ�
tabouret de cuisine et de la regarder tourner. »7

Ou encore : « À New York en 1915 j’achetais dans une quincaillerie une 

7.  Marcel Duchamp, Duchamp du signe: écrits��pG��SDU�0LFKHO�6DQRXLOOHW��1RXY��pG��UHYXH�HW�DXJP��DYHF�OD�

FROODE��GH�(OPHU�3HWHUVRQ��&KDPSV�����&RQWUH�FKDPSV��3DULV��)ODPPDULRQ�������������
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pelle à neige sur laquelle j’écrivis : « en prévision d’un bras cassé » (in 
advanced of a broken arm). »8

Il développe les notions de Ready-Made réciproque, de Ready-Made aidé, 
du risque d’accoutumance à cette technique ou encore sur le fait que les 
5HDG\�0DGH�Q¶RQW�ULHQ�G¶XQLTXH��HQ�WDQW�TX¶REMHWV�PDQXIDFWXUpV�GRQW�LO�
HQ�H[LVWH�XQH�LQ¿QLWp�G¶H[HPSODLUHV��
Il précise sa méthode de sélection des objets voués à être détournés de la 
manière suivante : 

©�,O�HVW�XQ�SRLQW�TXH�MH�YHX[�pWDEOLU�WUqV�FODLUHPHQW��F¶HVW�TXH�OH�FKRL[�GH�
ces ready-mades ne fut jamais dicté par quelques délectations esthétiques. 
&H�FKRL[�pWDLW�IRQGp�VXU�XQH�UpDFWLRQ�G¶LQGLIIpUHQFH�YLVXHOOH��DVVRUWLH�DX�
même moment à une absence totale de bon ou de mauvais goût… en fait 
à une anesthésie complète. »9

Marcel Duchamp insiste donc sur cette notion d’indifférence et d’ab-
VHQFH�GH�ERQ�RX�GH�PDXYDLV�JRXW�SRXU�OH�FKRL[�GH�O¶REMHW�SDU� O¶DUWLVWH��
Cette notion d’indifférence, ou de hasard que semble décrire l’auteur est 
à comprendre en parallèle avec les citations suivantes.

« En projetant pour un moment à venir (tel jour, telle date, telle minute), 
« d’inscrire un readymade ». Le readymade pourra ensuite être recherché 
(avec tous délai). »10

8.  Marcel Duchamp, 191.

9.  Marcel Duchamp, 191.

�����0DUFHO�'XFKDPS�����
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« […] Si tu es montée chez moi, tu as vu dans l’atelier une roue de 
bicyclette et un porte-bouteilles. […] J’ai une intention à propos de ce 
porte-bouteilles. Écoute […] prends pour toi ce porte-bouteilles, j’en fais 
un readymade à distance. Tu inscriras en bas et à l’intérieur du cercle du 
bas, en petites lettres peintes avec un pinceau à l’huile en couleur blanc 
d’argent, l’inscription que je vais te donner ci-après et tu signeras de la 
même écriture comme suit [d’après] Marcel Duchamp »11

L’auteur décrit un processus sur la base d’une indifférence visuelle pour 
certains objets, qui ne sont en revanche pas créés de manière anodine, 
lorsque l’artiste pourrait tomber dessus par hasard. C’est une recherche 
TXH�O¶RQ�SRXUUDLW�TXDOL¿HU�G¶DFWLYH��LO�HVW�j�OD�UHFKHUFKH�GH�FHUWDLQV�REMHWV�
en particulier, ou bien donne des indications à d’autres personnes pour 
produire une certaine œuvre. La création de l’œuvre ne provient alors pas 
d’un sentiment d’étonnement de la part de l’artiste pour un objet qu’il 
UHQFRQWUH�DX�KDVDUG��PDLV�HVW�SOXW{W�TXHOTXH�FKRVH�GH�SODQL¿p��©�XQH�VRUWH�
GH�UHQGH]�YRXV�ª�12 avec l’objet en question.
L’intention de l’artiste n’est pas de choquer, mais de créer un nouvel état 
de notre rapport à une œuvre. Il est conscient du fait que le simple chan-
JHPHQW�GH�FRQWH[WH�GH�FHV�REMHWV�Q¶HVW�SDV� WRXMRXUV�VXI¿VDQW�SRXU� OHXU�
GRQQHU�VXI¿VDPPHQW�GH�IRUFH�RX�GH�VHQV��F¶HVW�SRXU�FHOD�TX¶LO�SDUOH�GH�
FHUWDLQV�DMRXWV�JUDSKLTXHV�SRVVLEOHV�DX�Ready-Made. Le titre de l’œuvre 
HVW� Oj� SRXU� GpWRXUQHU� QRWUH� UHJDUG� VXU� O¶REMHW� DYHF� FH� SRXU� TXRL� LO� IXW�
FRQoX�j�O¶RULJLQH��GH�VRUWH�TXH�QRXV�OH�SHUFHYLRQV�GDYDQWDJH�FRPPH�XQH�
œuvre d’art. 

11.  Francis M. Naumann, Marcel Duchamp. L’Art à l’ère de la reproduction mécanisée��+D]DQ��������

12.  Marcel Duchamp, Duchamp du signe�����
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LE PHARE DE LA MARIÉE - 1935

Dans le Minotaure, une revue artistique éditée dans les an-
QpHV������TXL�UHJURXSDLW�GHV�HVVDLV�HW�WH[WHV�WKpRULTXHV�G¶DUWLVWHV�DSSDU-
tenant notamment au mouvement surréaliste, André Breton sera un des 
premiers auteurs à décrire la notion de Ready-Made. Dans son essai in-
titulé « Le Phare de la Mariée » publié dans le numéro 6 de la revue en 
1935, il les décrit comme :

©�REMHW�PDQXIDFWXUp�SURPX�j�OD�GLJQLWp�G¶REMHW�G¶DUW�SDU�OH�FKRL[�GH�O¶DU-
tiste »13

Dans un texte ultérieur de 1936, il écrira à nouveau sur cette notion en 
décrivant cette fois-ci le processus : « Action de le (l’objet) détourner de 
VHV�¿QV�HQ�OXL�DFFRODQW�XQ�QRXYHDX�QRP�HW�HQ�OH�VLJQDQW��TXL�HQWUDLQH�OD�
UHTXDOL¿FDWLRQ�SDU�OH�FKRL[��©UHDG\�PDGHª�GH�0DUFHO�'XFKDPS��ª14

/¶DXWHXU�Gp¿QLW�GRQF�OD�SURYHQDQFH�GH�O¶REMHW�TXL�HVW�XQ�REMHW�PDQXIDF-
turé, un objet qui provient donc d’une industrie. Ce sont alors des objets 
SURGXLWV� HQ� VpULH� GRQW� LO� H[LVWH� XQH�JUDQGH�TXDQWLWp� G¶H[HPSODLUHV��8Q�
MXJHPHQW�GH�YDOHXU�HVW�SRUWp�HQ�PrPH�WHPSV�QRQ�SDV�VXU� OHV�REMHWV�HQ�
TXHVWLRQ��PDLV� VXU� OH� VWDWXW� GH� FHV� GHUQLHUV�� ,O� \� DXUDLW� DORUV� OHV� REMHWV�
EDQDOV�DX[TXHOV�RQ�QH�SUrWH�SDV�DWWHQWLRQ�HQ�RSSRVLWLRQ�j�OD�GLJQLWp�GHV�
œuvres d’art, à laquelle peuvent être promus ces derniers. 

�����$QGUp�%UHWRQ��©�/H�3KDUH�GH�OD�0DULpH�ª��Le Minotaure, no�����������������

�����$QGUp�%UHWRQ��Le surréalisme et la peinture��1RXY��pG��UHY��HW�FRUULJpH������������)ROLR��(VVDLV�����

�3DULV��*DOOLPDUG����������������
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Il explique ensuite, qu’un détournement est opéré dans le processus. Il 
V¶DJLW�G¶XQ�GpWRXUQHPHQW�GHV�¿QV��HQ�G¶DXWUHV�WHUPHV�GH�OD�IRQFWLRQ�RX�
ce que l’on peut donc considérer comme la raison d’être de l’objet. Ce-
SHQGDQW��LO�GpFULW�FH�GpWRXUQHPHQW�HQ�OH�MXVWL¿DQW�SDU�OH�VLPSOH�DMRXW�G¶XQ�
QRP�HW�G¶XQH�VLJQDWXUH��&HOD�VHUDLW�GRQF�HQ�PHVXUH�GH�UHTXDOL¿HU�O¶RE-
MHW��2Q�SHXW�VH�GHPDQGHU�VL�FH�VLPSOH�SURFpGp�HVW�VXI¿VDQW�SRXU�GpFULUH�
OH�SURFHVVXV��(Q� HIIHW�� LO� VHPEOH�TXH� O¶DXWHXU�RXEOLH� OH� FKDQJHPHQW�GH�
FRQWH[WH�GH� O¶REMHW� HQ�TXHVWLRQ��SDU�H[HPSOH�G¶XQ�JUDQG�PDJDVLQ�j�XQ�
DWHOLHU� G¶DUWLVWH� RX� HQFRUH� G¶REMHW� UpFXSpUp� j� XQH� JDOHULH� G¶H[SRVLWLRQ��
&H�FKDQJHPHQW�GH�FRQWH[WH�VHUD�XQ�pOpPHQW�HVVHQWLHO�GH�OD�VWUDWpJLH�GH�
détournement. 
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ROUE DE BICYCLETTE - 1913

La première version de l’œuvre est réalisée en 1913 à Paris dans 
O¶DWHOLHU�GH�O¶DUWLVWH�j�1HXLOO\�j�3DULV��/D�VHFRQGH�YHUVLRQ�VHUD�UpDOLVpH�HQ�
�����j�1HZ�<RUN��DSUqV�O¶LQVWDOODWLRQ�GH�O¶DUWLVWH�DX[�eWDWV�8QLV�HQ�������
et sur la base de la première version produite deux ans plus tôt. Ce serait 
à l’occasion de cette deuxième version que l’artiste eut l’idée du nom de 
Ready-Made. En 1951 est réalisée la troisième version de l’œuvre pour 
XQH�H[SRVLWLRQ�j�OD�JDOHULH�6LGQH\�-DQLV�GH�1HZ�<RUN��/HV�pOpPHQWV�SRXU�
VD�UpDOLVDWLRQ�VRQW�UpFXSpUpV�RX�DFKHWpV�SDU�OH�SURSULpWDLUH�GH�OD�JDOHULH��
/D�URXH�HVW�WURXYpH�j�3DULV�DORUV�TXH�OH�WDERXUHW�SURYLHQW�OXL�GH�%URRN-
O\Q�15�&HWWH�YHUVLRQ�HVW�FRQVHUYpH�DX�0R0D�GH�1HZ�<RUN��(Q�������0DU-
cel Duchamp autorise la réalisation de huit exemplaires de la Roue de Bi-
F\FOHWWH�16 dont une version est conservée au Centre Pompidou de Paris. 
,O�\�DXUDLW�GRQF�DX�WRWDO�XQH�GL]DLQH�GH�YHUVLRQV�RI¿FLHOOHV�GH�FHWWH�°XYUH��

(Q� SOXV� GH� OHXU� UpDOLVDWLRQ� j� GHV� GDWHV� GLIIpUHQWHV� �HQYLURQ� ��� DQV� GH�
GLIIpUHQFH� HQWUH� OD� SUHPLqUH� UpDOLVDWLRQ� HW� FHOOHV� GH� ������� FHV�°XYUHV�
comportent quelques différences au niveau de leurs formes, couleurs 
ou matériaux. Les versions successives sont certes réalisées à partir de 
SKRWRJUDSKLHV�GH�YHUVLRQV�SUpFpGHQWHV�� FHSHQGDQW�� GX� IDLW� TXH� O¶°XYUH�
HVW�DYDQW� WRXW�XQH�FRPSRVLWLRQ�G¶pOpPHQWV� WURXYpV�� LO�HVW�GLI¿FLOH�GH� OD�
reproduire parfaitement à l’identique. Ainsi, l’on peut voir sur certaines 
versions une roue entièrement peinte en noir en plus de la fourche, alors 

15.  MoMA highlights: 375 oeuvres du Museum of modern art, New York., 2019.

�����%ULJLWWH�/HDO��pG���Collection art moderne: la collection du Centre Pompidou, Musée national d’art 

moderne���qPH�pG��UHY��HW�FRUU���3DULV��(GLWLRQV�GX�&HQWUH�3RPSLGRX��������
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que sur d’autres celle-ci est laissée brute dans sa couleur métallique 
G¶RULJLQH��2Q�SHXW�pJDOHPHQW�REVHUYHU�XQH�IRXUFKH�OpJqUHPHQW�FRXUEpH�
RX�ELHQ�FRPSOqWHPHQW�UHFWLOLJQH�G¶XQH�°XYUH�j�XQH�DXWUH��/HV�WDERXUHWV�
pJDOHPHQW� SUpVHQWHQW� FHUWDLQHV� YDULDWLRQV�� RQ� SHXW� REVHUYHU� GHV�PRWLIV�
ornementaux sur les pieds de certains, alors que d’autres n’en présentent 
aucun, étant parfaitement dénués de toute ornementation. 
,O�V¶DJLW��LQYDULDEOHPHQW��G¶XQ�WDERXUHW�EDQDO�HQ�ERLV�j�TXDWUH�SLHGV��VL-
milaire à ceux présents dans les ateliers artistiques. Sur l’assise de ce 
WDERXUHW�VRQW�¿[pV�XQH�IRXUFKH�GH�YpOR�HW�VD�URXH��UHWRXUQpHV�GH�����GH-
JUpV��,O�V¶DJLW�VHXOHPHQW�GH�OD�SDUWLH�PpWDOOLTXH�GH�OD�URXH��VDQV�OH�SQHX��
/D�IRXUFKH��HW�pJDOHPHQW�OD�URXH�HQ�IRQFWLRQ�GHV�YHUVLRQV��HVW�UHFRXYHUWH�
de peinture noire. 

 « La Roue de bicyclette est mon premier readymade, à tel point que ça 
ne s’appelait même pas un readymade. Voir cette roue tourner était très 
apaisant, très réconfortant, c’était une ouverture sur autre chose que la 
vie quotidienne. J’aimais l’idée d’avoir une roue de bicyclette dans mon 
atelier. J’aimais la regarder comme j’aime regarder le mouvement d’un 
feu de cheminée »17

&¶HVW�GRQF�GDYDQWDJH�O¶LGpH�GX�PRXYHPHQW�TXL�LQVSLUD�O¶DUWLVWH�SRXU�Up-
aliser cette œuvre. Le fait que l’artiste réalise plusieurs versions de la 
PrPH�°XYUH�HVW�XQ�DUJXPHQW�SRXU�GLUH�TXH�OH�FRQFHSW�HW�VD�GLIIXVLRQ�GDQV�
OH�PLOLHX�DUWLVWLTXH�VRQW�SOXV�LPSRUWDQWV�TXH�O¶REMHW�SK\VLTXH��

�����$QGUp�*HUYDLV��©�5RXH�GH�ELF\FOHWWH��pSLWH[WH��WH[WH�HW�LQWHUWH[WHV�ª��Les Cahiers du Musée national 

d’art moderne, no������������������
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PORTE-BOUTEILLE - 1914

&HWWH�°XYUH�HQ�IHU�JDOYDQLVp�HVW�DFKHWpH�SDU�O¶DUWLVWH�HQ������DX�
UD\RQ�TXLQFDLOOHULH�GX�%D]DU�GH�O¶+{WHO�GH�9LOOH�GH�3DULV�18 Similairement 
j�OD�URXH�GH�ELF\FOHWWH��O¶°XYUH�RULJLQDOH�D�GLVSDUX��PDLV�IXW�UHSURGXLWH�
HQ�GLIIpUHQWV�H[HPSODLUHV��GRQW�XQ�SDU�O¶DUWLVWH�SRXU�OD�*DOHULH�6FKZDU]�j�
0LODQ�HQ������

/¶REMHW�HVW�XQH�VWUXFWXUH�PpWDOOLTXH�HQ�IRUPH�GH�FRORQQH�V¶DI¿QDQW�GH�EDV�
en haut. Elle est composée d’une série de pièces circulaires, soutenue par 
quarte montants verticaux. Cette structure soutient une cinquantaine de 
WLJHV�GLULJpHV�YHUV�OH�KDXW��FRPPH�GHV�pSLQHV�UHFRXYUDQW�O¶LQWpJUDOLWp�GH�
l’œuvre. 

Cette fois-ci, l’intervention de l’artiste est plus radicale, en se limitant 
au simple choix de l’objet et au titre qui lui est donné. Ce n’est plus une 
composition de différents éléments. 

�����%ULJLWWH�/HDO��Collection art moderne.
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FONTAINE - 1917

� /¶RULJLQDO�GH�O¶°XYUH�)RQWDLQH�HVW�UpDOLVp�j�1HZ�<RUN�HQ�������
O¶DUWLVWH�VpOHFWLRQQH�XQ�XULQRLU�DX[�pWDEOLVVHPHQWV�-�/�0RWW�,URQ�:RUNV��
O¶REMHW�HVW�SRVp�j�O¶KRUL]RQWDOH�HW�VLJQp�©�5��0XWW������ª�SXLV�HQYR\p�DX�
MXU\�GH�OD�6RFLHW\�RI�LQGpSHQGDQW�$UWLVWV�SRXU�rWUH�H[SRVp��

,O�V¶DJLW�GRQF�G¶XQ�XULQRLU�HQ�IDwHQFH�EODQFKH�UHFRXYHUWH�GH�JODoXUH�Fp-
UDPLTXH�HW�GH�SHLQWXUH��G¶HQYLURQ����[����[����FP��/¶RULJLQDO�HVW�SHUGX��
PDLV�IXW�UHSURGXLW�HQ�GLIIpUHQWV�H[HPSODLUHV�GRQW�XQ�HQ������j�OD�JDOHULH�
6FKZDU]�GH�0LODQ�

/H�FDV�GH� O¶°XYUH�)RQWDLQH�HVW� VLJQL¿FDWLI�SRXU� O¶HQULFKLVVHPHQW�GH� OD�
Gp¿QLWLRQ�GX�WHUPH�G¶REMHW�Ready-Made��,O�V¶DJLW�G¶XQ�SLqJH�WHQGX�j�OD�
6RFLHW\�RI�,QGHSHQGHQW�$UWLVWV�GH�1HZ�<RUN��&HWWH�DVVRFLDWLRQ�G¶DUWLVWHV�
D�SRXU�EXW�G¶RUJDQLVHU�GHV�H[SRVLWLRQV�j�1HZ�<RUN�j�SDUWLU�GH�������SRXU�
GHV� DUWLVWHV�GX�PRQGH�HQWLHU��G¶°XYUHV�PRGHUQHV�RX�DYDQW�JDUGLVWHV� HW�
dont la particularité réside dans le fait que n’importe qui pouvait en théo-
ULH�DFFpGHU�j�FHV�H[SRVLWLRQV�VRXV�UpVHUYH�GH�SD\HU�XQ�DERQQHPHQW�GH�VL[�
dollars ainsi que des frais d’inscription. Marcel Duchamp fait lui-même 
partie du comité des directeurs de l’association. Son œuvre sera refusée 
par les autres membres du comité, choqués à la fois par l’objet et par son 
titre. Cette œuvre provoquera des débats dans cette institution portant, à 
O¶RULJLQH��GHV�YDOHXUV�GH�OLEHUWp�HW�G¶RXYHUWXUH�DUWLVWLTXHV��

L’artiste reprendra cette affaire par le biais du deuxième numéro de la 
revue The Blind Man de 1917. Il présentera dans cette revue artistique 
XQH�SKRWRJUDSKLH�GH�O¶°XYUH�DFFRPSDJQpH�GH�O¶LQVFULSWLRQ�©�7KH�H[KLELW�
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UHIXVHG� E\� WKH� ,QGHSHQGDQWV� ª� DLQVL� TX¶XQ� WH[WH� H[SOLFDWLI� GH� O¶DIIDLUH�
avec les raisons du refus de l’œuvre par l’institution et les raisons qui 
l’ont poussé à la réaliser. 

« Whether Mr. Mutt with his own hands made the fountain or not has no 
importance. He CHOSE it. He took an ordinary article of life, place it so 
WKDW�LWV�XVHIXO�VLJQL¿FDQFH�GLVDSSHDUHG�XQGHU�WKH�QHZ�WLWOH�DQG�SRLQW�RI�
view – created a new thought for that object. »19

/HV�FKDQJHPHQWV�G¶HQYLURQQHPHQW�GH�O¶REMHW�XVXHO�YHUV�XQH�JDOHULH�G¶H[-
position sont la base du processus pour la fabrication d’une œuvre d’art 
Ready-made��2Q�REVHUYH��HQ�SDUDOOqOH�j�FH�FKDQJHPHQW�GH�FRQWH[WH�� OD�
SHUWH�GH�OD�IRQFWLRQ�G¶RULJLQH�GHV�REMHWV�TXL�DFFqGHQW�DX�VWDWXW�G¶°XYUH�
d’art. Ce sont des compositions de deux ou plusieurs éléments dans un 
premier temps puis l’approche devient plus radicale avec des œuvres 
constituées d’un objet unique. Les objets Ready-Made�VH�GLVWLQJXHQW�GHV�
SDSLHUV�FROOpV�RX�GHV�FROODJHV��FRPSRVLWLRQV�GH�GLIIpUHQWV�pOpPHQWV�UDV-
VHPEOpV�GDQV�XQH�°XYUH�HW�GRQW�OD�VLJQL¿FDWLRQ�GH�FKDTXH�pOpPHQW�SDU-
WLFLSH�j�FUpHU� OD�VLJQL¿FDWLRQ�GH�O¶HQVHPEOH��� LOV�VRQW�SDU�Gp¿QLWLRQ�GHV�
objets utilisables en tant que tels sans le besoin d’ajout d’autres éléments 
en plus. 

,O�HVW�LPSRUWDQW�GH�VRXOLJQHU�O¶LPSRUWDQFH�GH�OD�FRQWULEXWLRQ�GH�0DUFHO�
Duchamp et des Ready-Made dans le domaine de l’art :

�����0DUFHO�'XFKDPS��%HDWULFH�:RRG��HW�+HQUL�3LHUUH��©�7KH�5LFKDUG�0XWW�&DVH�ª��The Blind man, no 2 

������������
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« Duchamp à réduit à l’infra-mince les rapports de l’objet et de son 
public, de l’objet et de l’institution artistique, jusqu’à réduire l’œuvre 
elle-même à ce qu’elle partage avec toute œuvre d’art l’énoncé « ceci est 
de l’art ». »20 

/H�UHDG\�PDGH�HVW�GDYDQWDJH�XQH�PpWKRGH�GH�SURGXFWLRQ�G¶XQH�°XYUH�
qu’un mouvement artistique. Duchamp posera des questions fondamen-
tales sur le statut de l’œuvre d’art : 

« [il] est conduit à poser une question d’une telle ampleur qu’elle en de-
vient, sous les termes spectaculaires de mort de l’art ou d’anti-art, l’une 
GHV�TXHVWLRQV�IpWLFKHV�GH�OD�UpÀH[LRQ�DUWLVWLTXH�GX�VLqFOH�ª21

�����'XYH��7KLHUU\�!��5pVRQDQFHV�GX�UHDG\PDGH���'XFKDPS�HQWUH�$YDQW�*DUGH�HW�WUDGLWLRQ���H�pG��1vPHV��

Editions Jacqueline Chambon, 1998. Print.

�����'DFK\��0DUF��)ORULDQ�5RGDUL��DQG�3DWULFN�0DJQHQDW��-RXUQDO�GX�PRXYHPHQW�'DGD��������������*HQqYH��

6NLUD��������3ULQW�
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GORDON MATTA-CLARK

/¶LQWpUrW�SRXU�*RGRQ�0DWWD�&ODUN�GDQV�OH�FDGUH�GH�FHWWH�UHFKHUFKH�
provient avant tout d’un article écrit par le fameux critique d’art italien 
*HUPDQR� &HODQW� GDQV� OH� PDJD]LQH� &DVDEHOOD�� GpVLJQDQW�� SDU� OH� ELDLV�
d’une œuvre réalisée par l’artiste, l’architecture comme étant un objet 
Read-Made��HQ������HW�GRQF�VL[�DQV�DSUqV�OD�PRUW�GH�O¶DUWLVWH�IUDQoDLV�TXL�
DYDLW�LQYHQWp�FHWWH�QRWLRQ��&HWWH�SKUDVH�DI¿UPDWLYH�©�/¶DUFKLWHWWXUD�q�XQ�
UHDG\�PDGH�ª��HQ�IUDQoDLV���/¶DUFKLWHFWXUH�HVW�XQ�5HDG\�0DGH��FRQFHUQH�
le sujet de cette recherche dans un premier temps pour son rapport aux ré-
alisations de Marcel Duchamp, développées dans la partie précédente, et 
HQVXLWH�SRXU�O¶LQWpJUDWLRQ�GDQV�FH�SURFHVVXV�GH�O¶DUFKLWHFWXUH��&HOD�DPqQH�
GRQF� XQ� FHUWDLQ� QRPEUH� G¶LQWHUURJDWLRQV� �� FRPPHQW� HQ� HVW�RQ� DUULYp� j�
considérer l’architecture comme un Ready-Made à travers les interven-
WLRQV�GH�0DWWD�&ODUN��GH�TXHOV� W\SHV�G¶DUFKLWHFWXUHV�SDUOH�W�RQ��RX�TXH�
SHXW�RQ�FRQVLGpUHU�LFL�FRPPH�DUFKLWHFWXUH��HW�HQ¿Q��HVW�LO�SHUWLQHQW�G¶XWL-
OLVHU�FHWWH�QRWLRQ�SRXU�SDUOHU�GH�FHV�°XYUHV�"
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L’ARCHITETTURA È UN READY-MADE - 1974 

&HW�DUWLFOH��SDUX�HQ������GDQV�OH�QXPpUR�����GX�PDJD]LQH�LWDOLHQ�
&DVDEHOOD��WUDLWH�GH�O¶°XYUH�$�:�+2/(�+286(�GH�*RUGRQ�0DWWD�&ODUN��
XQ�DQ�DSUqV�VD�UpDOLVDWLRQ�GDQV�OD�YLOOH�GH�*qQH��,O�FRPSUHQG�XQH�GRXEOH�
SDJH�VXU�ODTXHOOH�HVW�LPSULPp�XQH�VpULH�GH�TXDWUH�SKRWRJUDSKLHV�PRQWUDQW�
OH� SURFHVVXV� G¶H[WUDFWLRQ�GX� IUDJPHQW�$75,80�522)��8QH� WURLVLqPH�
SDJH�SUpVHQWH�GHV�SKRWRJUDSKLHV�GHV�cuts réalisés à l’intérieur du bâti-
ment. 
L’auteur parle à la fois des notions de Ready-Made, Found product, et ob-
jet trouvé��/¶DUFKLWHFWXUH�HVW�GpFULWH�SDU�VD�TXDOLWp�G¶REMHW�©�PDQXIDFWXUp��
pODERUp�HW�SURGXLW�ª��/¶DXWHXU�H[SOLTXH�TXH�O¶DUFKLWHFWXUH�HVW�DORUV�FRQVL-
dérée comme un tout ou une masse, un simple amas de matériaux ou 
matière, du fait des différents cuts réalisés par l’artiste, qui annulent les 
notions d’intérieur ou d’extérieur. 

/H�SURFHVVXV�GH�*RUGRQ�0DWWD�&ODUN�HVW�VLPLODLUH�j�FHOXL�GH�0DUFHO�'X-
FKDPS�SDU�OH�WUDQVIHUW�©�GpVRULHQWDQW�ª�TXH�OHV�GHX[�SURWDJRQLVWHV�RSqUHQW�
vis-à-vis de l’objet et de son contexte. Ils procèdent tous les deux à une 
sélection. Alors que ce sont des objets qui sont sélectionnés dans le cadre 
du travail de l’artiste français, ce sont en revanche des parties de bâti-
PHQWV��GHV�IUDJPHQWV�TXL�OH�VRQW�FKH]�*RUGRQ�0DWWD�&ODUN��&HSHQGDQW��
FH�QH�VRQW�SDV�VHXOHPHQW�OHV�IUDJPHQWV�TXL�VRQW�FRQVLGpUpV�FRPPH�GHV�DU-
ticles Ready-Made�FKH]�O¶DUWLVWH�DPpULFDLQ��PDLV�pJDOHPHQW�O¶HQWLqUHWp�GH�
OD�FRQVWUXFWLRQ��©�O¶RSpUDWLRQ�HVW�PDLQWHQDQW�VXU�O¶DUFKLWHFWXUH�SOXW{W�TX¶j�
O¶LQWpULHXU�ª22. Ici, une référence est faite aux premières expérimentations 

�����0DUN�:LJOH\��Cutting Matta-Clark: The Anarchitecture Investigation (Zurich: Lars Müller Publishers, 
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GH�O¶DUWLVWH�DYHF�VHV�IUDJPHQWV�GH�EkWLPHQWV�GpSODFpV�HW�H[SRVpV�GDQV�XQH�
JDOHULH��/HV�HIIHWV�VXU�O¶DUFKLWHFWXUH�VRQW�GpFULWV�FRPPH�WRXFKDQWV�DX�VHQV�
même de celle-ci en lui donnant donc un sens nouveau. 

« Rethinking a building from top to bottom, end to end. Creating new 
stresses. Making the right cut somewhere between the supports and col-
lapse. » 23

8QH�DPELJ�LWp�GH�O¶DUWLFOH��TXL�VHUD�UHOHYp�SDU�0DUN�:LJOH\�GDQV�VRQ�OL-
vre,�� se trouve lorsque l’auteur assimile la notion d’Anarchitecture avec 
celle de Ready-Made par le biais de l’architecture. 

« Architecture becomes anarchitecture. It tends to ‘rebaptize’ the archi-
tectonic object in the name of an indifferent and non-dogmatic attitude. It 
FDUULHV�LWV�¿QGV�LQWR�WKH�ZRUOG�RI�DUW�>«@�$UFKLWHFWXUH�EHFRPHV�DQ�LQGHI-
LQLWH�OLEHUDWHG�IRUP�RI�H[SUHVVLRQ��ª�25

L’objet (Ready-Made��DUFKLWHFWRQLTXH�HVW�UHEDSWLVp�HQ�XQH�DWWLWXGH�LQGLI-
IpUHQWH�HW�QRQ�GRJPDWLTXH��

�����������

�����*HUPDQR�&HODQW��©�/¶DUFKLWHWWXUD�q�XQ�5HDG\�0DGH�ª��Casabella, no������MXLOOHW�������

�����0DUN�:LJOH\��Cutting Matta-Clark������

�����*HUPDQR�&HODQW��©�/¶DUFKLWHWWXUD�q�XQ�5HDG\�0DGH�ª�



44

UNAMED PHOTO-WORK - 1972

C’est au début des années 1980 que l’artiste revient, à l’occasion 
d’une interview, sur son travail en lien avec l’architecture comme support 
de base. C’est alors peut-être à partir de son lien avec le bâtiment situé 
dans le quartier de Soho que nait une considération qui deviendra centrale 
dans son travail par la suite. 

« It evolved out of that period in 1970 when I was living in the basement 
of 112 Greene Street and doing things in different corners. Initially they 
weren’t at all related to the structure. I was just working within a place, 
but eventually, I started treating the place as a whole, as an object. »26

*RUGRQ� 0DWWD�&ODUN� UpDOLVH� XQH� H[SRVLWLRQ� HQ� ����� GDQV� XQ� DQFLHQ�
EkWLPHQW�LQGXVWULHO�GX�TXDUWLHU�GH�6RKR�j�1HZ�<RUN��WUDQVIRUPp�HQ�JDOHULH�
G¶H[SRVLWLRQ�SDU�XQ� DPL�GH� O¶DUWLVWH�GHSXLV������� ,O� V¶DJLW� G¶XQ� HVSDFH�
d’exposition alternatif, seulement pour des expositions entre artistes dans 
XQ�SUHPLHU�WHPSV��SXLV�RXYHUW�DX�SXEOLF�SDU�OD�VXLWH��0DWWD�&ODUN�KDELWH�
près de cet espace durant son enfance et est donc familier avec le lieu.27 
/¶H[SRVLWLRQ�FRQVLVWH�HQ�GLIIpUHQWV�IUDJPHQWV��°XYUHV�UpDOLVpHV�SDU�O¶DU-
WLVWH�� H[SRVpHV� HQ� OLHQ� DYHF� XQH� SKRWRJUDSKLH� HQ� QRLU� HW� EODQF� GX� OLHX�

�����*RUGRQ�0DWWD�&ODUN�LQ�D������LQWHUYLHZ�ZLWK�/L]D�%HDU��TXRWHG�LQ�5RE\Q�%UHQWDQR��µ,QWURGXFWLRQ¶��LQ�

5RE\Q�%UHQWDQR�DQG�0DUN�6DYLWW��HGV��������:RUNVKRS������*UHHQH�6WUHHW��+LVWRU\��$UWLVWV�DQG�$UWZRUNV��

1HZ�<RUN�������S�YLLL�

�����6DQGUD�=DOPDQ��©�����*UHHQH�6WUHHW�DV�6LWH�±�,Q�)RFXV�ª��7DWH��FRQVXOWp�OH���MDQYLHU�������KWWSV���ZZZ�

WDWH�RUJ�XN�UHVHDUFK�SXEOLFDWLRQV�LQ�IRFXV�ZDOOV�SDSHU�����JUHHQH�VWUHHW�
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RULJLQDO�G¶R��SURYLHQW�O¶pOpPHQW�28

/HV�DUWLVWHV�XWLOLVDQW�FHW�HVSDFH�OH�TXDOL¿HQW�G¶aréna pouvant être appro-
priée directement par ces derniers.29�/¶LPPHXEOH�GDWDQW�GH�OD�¿Q�GX���e 
siècle avec une structure en fonte est, dans les années 1970, un bâtiment 
HQ�UXLQH��VDQV�FKDXIIDJH�HW�IDLEOHPHQW�pFODLUp��

Une partie d’un des murs de l’exposition est entièrement recouverte de 
EDQGHV� GH� MRXUQDO� VXU� OHVTXHOOHV� VRQW� VpULJUDSKLpHV� GHV� SKRWRJUDSKLHV�
d’une face de bâtiment visible depuis l’extérieur après qu’une partie ait 
pWp�GpPROLH��&HV�SKRWRJUDSKLHV�UHSUpVHQWHQW�GRQF�GHV�WUDFHV�GHV�HVSDFHV�
intérieurs domestiques du bâtiment démoli avec des morceaux de papier 
SHLQW� GpFKLUpV� DLQVL� TXH�GHV� WUDFHV� RX�GHV� IUDJPHQWV� UHVWDQWV� GH�PXUV��
cloisons ou planchers, avec donc à l’intérieur, cette matière habituelle-
ment non visible. 
Sur le mur opposé de l’espace d’exposition, et donc en relation avec cette 
°XYUH��VRQW�DI¿FKpHV�GHV�SKRWRJUDSKLHV�GX�PrPH�EkWLPHQW��PDLV�GpFRX-
SpHV�FHWWH�IRLV�FL�G¶XQH�PDQLqUH�GLIIpUHQWH��,O�V¶DJLW�GH�GHX[�EDQGHV�LPSUL-
PpHV��FKDTXH�EDQGH�HVW�FRPSRVpH�GH�FLQT�SKRWRJUDSKLHV�VH�VXSHUSRVDQW��
La façade du bâtiment est cette fois-ci visible de haut en bas (contrai-
UHPHQW�j�O¶°XYUH�RSSRVpH�R��VRQW�YLVLEOHV�VHXOHPHQW�GHV�]RRPV�VXU�OHV�
PXUV�GHV�HVSDFHV�GRPHVWLTXHV���HOOH�HVW�FHSHQGDQW�GpFRXSpH�HQ�FLQT�PRU-
ceaux, chacun se superposant avec celui en dessous. Seules les parties 

�����0DUN�:LJOH\��Cutting Matta-Clark.

�����7LQD�*LURXDUG�TXRWHG�LQ�*RUGRQ�0DWWD�&ODUN��H[KLELWLRQ�FDWDORJXH��,QVWLWXW�9DOHQFLj�G¶$UW�0RGHUQ��

9DOHQFLD�������S����������*UHHQH�6WUHHW�ZDV�QRQHWKHOHVV�WKH�VXEMHFW�RI�DQ�H[KLELWLRQ�DW�'DYLG�=ZLUQHU�

*DOOHU\�LQ�������VHH�-HVVDP\Q�)LRUH�DQG�/RXLVH�6¡UHQVHQ������*UHHQH�6WUHHW��7KH�(DUO\�<HDUV������±�������

1HZ�<RUN������
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découpées des espaces intérieurs du bâtiment sont visibles avec donc une 
découpe de la cour intérieure centrale, étant la partie extérieure habituelle 
du bâtiment. 
&H�EkWLPHQW�GX�%URQ[��DSSDUDLVVDQW�FRPPH�XQ�IUDJPHQW�G¶XQ�EkWLPHQW�
SOXV�ODUJH�GX�IDLW�GH�FHWWH�FRXSH�YLVLEOH�HW�DSSDUDLVVDQW�PDLQWHQDQW�FRPPH�
XQH�IDoDGH��HVW�GRQF�XWLOLVp�SDU�O¶DUWLVWH��j�WUDYHUV�OD�SKRWRJUDSKLH��FRPPH�
matière pour la production d’une œuvre artistique et exposée dans un es-
SDFH�G¶H[SRVLWLRQ��/H�WUDYDLO�GH�UHGpFRXSH�GHV�SKRWRJUDSKLHV�HQWUH�HQ�Up-
VRQQDQFH�DYHF�OD�GpFRXSH�RULJLQDOH�GX�EkWLPHQW�pWDQW�OH�VXMHW�SULQFLSDO�GH�
FHV�SKRWRJUDSKLHV��&H�Q¶HVW�SDV�VLPSOHPHQW�O¶LPDJH�GX�EkWLPHQW�j�WUDYHUV�
XQH�SKRWRJUDSKLH�TXL�HVW� OH�SURSRV�GH�O¶°XYUH��PDLV�OD�PDQLqUH�GRQW�LO�
HVW�PRGL¿p�HW�GpFRXSp�SDU�GHV�LQWHUYHQWLRQV�XOWpULHXUHV�j�VD�FRQVWUXFWLRQ��
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CUTTING FROM FOOD RESTAURANT - 1972

/H�UHVWDXUDQW�)22'�D�pWp�FUpp�SDU�7LQD�*LURXDUG��OD�GDQVHXVH�HW�
SKRWRJUDSKH�&DURO�*RRGHQ�HW�*RUGRQ�0DWWD�&ODUN��,O�VH�WURXYH�j�VHXOH-
PHQW�TXHOTXHV�EORFV�GH�OD�JDOHULH�DX�����*UHHQH�6WUHHW�HW�VH�YRXODLW�rWUH�
un lieu expérimental d’hospitalité pour la foule du quartier Downtown de 
1HZ�<RUN��

/H�IUDJPHQW�SURYLHQW�G¶XQ�PXU�VDQGZLFK�TXH�O¶DUWLVWH�DYDLW�FRQVWUXLW�OXL�
PrPH�XQH�DQQpH�DYDQW�oD�GpFRXSH��,O�V¶DJLW�G¶XQ�pOpPHQW�UHFWDQJXODLUH�
EODQF�VXU�OHTXHO�VRQW�YLVLEOHV�GHX[�UHFWDQJOHV�GH�FRXOHXU�EODQFKH�UHODWL-
vement différente. Sur le coin inférieur, est visible un interrupteur pour 
OD�OXPLqUH�DYHF�GHV�FkEOHV�pOHFWULTXHV�OH�FRQQHFWDQW��j�O¶LQWpULHXU�GX�IUDJ-
PHQW��,O�HVW�OH�VHXO�IUDJPHQW�VDQV�WLWUH�GH�O¶H[SRVLWLRQ��&HWWH�GpFRXSH�Q¶HVW�
SDV�IDLWH�j�O¶RULJLQH�SRXU�SURGXLUH�XQH�°XYUH�G¶DUW��PDLV�HVW�UpDOLVpH�SRXU�
GHV�UDLVRQV�SUDJPDWLTXHV��SRXU�VHUYLU�GH�SDVVH�SODW�HQWUH�OD�VDOOH�SULQFL-
pale et la cuisine du restaurant. Elle se situe sur un des côtés d’une porte 
reliant les deux espaces. Ce n’est que par la suite que l’artiste trouvera 
XQH�FHUWDLQH�EHDXWp�j�FH�IUDJPHQW�HW�GpFLGHUD�DORUV�GH�O¶H[SRVHU��FRPPH�
GpFULW�SDU�&DURO�*RRGHQ��

 « He decided to cut himself a wall-sandwich. He cut a horizontal section 
through the wall and the door and fell in love with it. These pieces were 
very fragile and hard to transport but clearly worthwhile. And so the cut-
ting pieces began. » 30 

�����&DUROLQH�*RRGGHQ�<RUNH��©�0HPRLU�ª��V��G���
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&H�IUDJPHQW�HVW�GRQF�FRQVLGpUp�FRPPH�VRQ�SUHPLHU�cuts, aussi comme le 
simple et le plus familier pour les visiteurs connaissant déjà son contexte 
RULJLQDO�VH�WURXYDQW�QRQ�ORLQ�GH�Oj��
/¶pOpPHQW�HVW��FRPPH�OH�UHVWH�GHV�IUDJPHQWV�GH�O¶H[SRVLWLRQ��SRVLWLRQQp�
HQ�OLHQ�DYHF�OD�SKRWRJUDSKLH�GX�FRQWH[WH���OH�UHVWDXUDQW�)22'��&RPPH�OH�
GpFULW�0DUN�:LJOH\�GDQV�VRQ�OLYUH�GpGLp�DX�WUDYDLO�GH�O¶DUWLVWH�31 la photo-
JUDSKLH�GX�FRQWH[WH�DI¿FKpH�DX�PXU��UHQG�FODLUHPHQW�YLVLEOH�OH�WURX�ODLVVp�
après que fut opérée la découpe par un jeu d’ombre et de lumière. En 
UHYDQFKH��G¶DXWUHV�SKRWRJUDSKLHV�GX� UHVWDXUDQW�PRQWUHQW�FHWWH�GpFRXSH�
UHODWLYHPHQW�ELHQ�LQWpJUpH�GDQV�VRQ�FRQWH[WH��/D�YRORQWp�GH�O¶DUWLVWH�HVW�
GRQF� LFL�G¶DPSOL¿HU�FHWWH� LGpH�GH� WUDFH�TXH� ODLVVHQW� VHV�GpFRXSHV�GDQV�
un contexte donné. Ces traces seront plus marquées et violentes dans 
G¶DXWUHV�°XYUHV� UpDOLVpHV�VXFFHVVLYHPHQW�HW�pJDOHPHQW�SUpVHQWpHV�GDQV�
O¶H[SRVLWLRQ�GH�������/¶LPSRUWDQFH�GH�FHV�SKRWRJUDSKLHV�HW�GX�FRQWH[WH�
GX�IUDJPHQW�HVW�UHOHYpH�SDU�&DUROLQH�*RRGHQ��TXL�H[SOLTXHUD���

« He never was as interested in the pieces as he was in the hole. The light 
and the lines interested him much more than the piece, which was sim-
ply documentation. He was taking something that was dead-looking and 
making it alive again. »32

2Q�UHWURXYH�GRQF�HQ�OLHQ�DYHF�FHWWH�°XYUH�OD�QRWLRQ�GH�SUDJPDWLVPH�DLQVL�
que d’œuvre invisible dans un contexte donné. Cette dernière sera aban-
GRQQpH�GDQV� OHV� UpDOLVDWLRQV� VXFFHVVLYHV�PRQWUDQW�GDYDQWDJH� OHV� WUDFHV�

�����0DUN�:LJOH\��Cutting Matta-Clark.

�����6DYLWW��0DUN��DQG�5RE\Q�%UHQWDQR������:RUNVKRS������*UHHQH�6WUHHW���+LVWRU\��$UWLVWV�	�$UWZRUNV��

1HZ�<RUN��1HZ�<RUN�8QLYHUVLW\�3UHVV��������3ULQW�
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violentes des découpes de l’artiste. 
Cette réalisation se situe à mi-chemin entre un Ready-Made et les consi-
dérations sur les œuvres d’art non reconnaissable en tant que tel de l’ar-
WLVWH�.DUVWHQ�)|GLQJHU��
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FLOOR ABOVE CEILING BELOW - 1972

&H�IUDJPHQW�HVW�XQH�GpFRXSH�GH�SODQFKHU�HQ�ERLV�SURYHQDQW�GX�
même bâtiment ou il est exposé. Il fait partie de la composition des quatre 
cuts�H[SRVpV�OH�ORQJ�G¶XQ�GHV�F{WpV�GH�OD�JDOHULH��DYHF�SDUPL�HX[�OH�IUDJ-
PHQW�GX�UHVWDXUDQW�)22'��XQ�VHFRQG�IUDJPHQW�GH�SODQFKHU�DLQVL�TX¶XQ�
GHUQLHU�SURYHQDQW� FHWWH� IRLV�FL� G¶XQ�PXU�� ,O� V¶DJLW� G¶XQ� IUDJPHQWHQW�GH�
forme carrée, sur lequel est visible à la fois le sol, l’intérieur du plancher 
HW�OH�SODIRQG��8QH�SDUWLH�HVW�UHFRXYHUWH�G¶XQH�¿QH�PRTXHWWH�HW�O¶DXWUH�GH�
lamelles de bois initialement cachés par un revêtement en plâtre. L’inté-
ULHXU�GX�IUDJPHQW��HW�FH�TXL�WLHQW�GRQF�OHV�GHX[�VXUIDFHV�HQWUH�HOOHV��HVW�
FRPSRVp�GH�ODUJHV�SRXWUHV�HQ�ERLV��/D�GpFRXSH�HVW�UpDOLVpH�HQ�GLDJRQDOH�
par rapport à l’axe des poutres, de sorte que les lamelles de bois appa-
UDLVVHQW�DYHF�XQH�LQFOLQDLVRQ�GH����GHJUpV�ORUVTXH�OH�IUDJPHQW�HVW�SRVp�
sur sa tranche. La position de de ce dernier est à lire en lien avec la pho-
WRJUDSKLH�VXU�OH�PXU�j�F{Wp��,O�HVW�SRVLWLRQQp�HQ�GLDJRQDOH��DLQVL�LO�HVW�SOXV�
IDFLOH�SRXU� OH�YLVLWHXU�GH�V¶LPDJLQHU� OH� UHSODFHU�GDQV�VRQ�HPSODFHPHQW�
G¶RULJLQH��8QH�GHV�WURLV�SKRWRJUDSKLHV�H[SRVpHV�HVW�HQ�UpDOLWp�XQH�FRP-
SRVLWLRQ�UpDOLVpH�j�SDUWLU�GH�GHX[�SKRWRJUDSKLHV�RULJLQDOHV�HW�SRVLWLRQQpHV�
de telle manière qu’il est possible de voir toutes les faces intérieures de la 
découpe dans le plancher.  
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A W-HOLE HOUSE - 1973

Cette réalisation fait partie d’une série de trois maisons qui seront 
utilisées comme support pour la réalisation d’œuvre d’art entre 1973 et 
�������¬�:�+2/(�+286(�j�*qQH��OD�PDLVRQ�(QJOHZRRG�HW�%,1*2�j�
1LDJDUD�)DOOV��&RPPH�LQGLTXp�SDU�:LJOH\�GDQV�VRQ� OLYUH�VXU� OH� WUDYDLO�
de l’artiste, ces maisons se situent à mi-chemin entre les simples cuts de 
IUDJPHQWV�GH�EkWLPHQW�HW�OHV�UpDOLVDWLRQV�SOXV�FRPSOH[HV�FRQFHUQDQW�GHV�
bâtiments entiers traités comme des œuvres d’art colossales, entre les ré-
DOLVDWLRQV�GX�����*UHHQH�6WUHHW�GH�1HZ�<RUN�HW�&21,&$/�,17(56(&7�
à Paris en 1975 ou OFFICE BAROQUE à Anvers en 1977.

/D�PDLVRQ�GH�*qQH�HVW�VpOHFWLRQQpH�SDU�XQ�JDOHULVWH�TXL�IXW�PLV�HQ�UHOD-
WLRQ�DYHF�O¶DUWLVWH�SDU�OH�ELDLV�GH�*HUPDQR�&HODQW��/H�IDLW�TXH�VRQW�QRP-
PpV�j�OD�IRLV�O¶HQWLHU�GX�EkWLPHQW��¬�:�+2/(�+286(���OH�IUDJPHQW�SUR-
YHQDQW�GH�OD�SDUWLH�VRPPLWDOH�GX�WRLW��$75,80�&87��DLQVL�TXH�OD�FRXSH�
KRUL]RQWDOH�SURYHQDQW�GHV�PXUV� LQWpULHXUV� �'$780�&87��VLJQL¿H�TXH�
ces trois éléments sont à considérer comme des œuvres d’art respectives. 
La maison, utilisée comme base pour la réalisation de cette œuvre, semble 
VH�WURXYHU�GDQV�XQ�TXDUWLHU�UHODWLYHPHQW�SHX�GHQVH�GH�OD�EDQOLHXH�GH�*qQH��
La construction est de forme basique, carrée en plan et se déploie sur un 
VHXO� QLYHDX� DX� UH]�GH�FKDXVVpH�� /D� FRXYHUWXUH� HVW� XQH� WRLWXUH� LQFOLQpH�
relativement aplatie. L’intérieur de la maison est composé de deux murs 
perpendiculaires, le premier séparant le volume en deux parties, et le se-
cond, une de ces parties de nouveau en deux autres. 

$75,80�522)�FRQVLVWH�HQ�XQ�IUDJPHQW�FDUUp�UHWLUp�GH�OD�SRLQWH�GH�OD�
WRLWXUH��'HV�SKRWRJUDSKLHV�HQ�VpTXHQFH��SUpVHQWH�VXU�OHV�SUHPLqUHV�SDJHV�
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de l’article du critique d’art italien,33 documente les phases pour l’ex-
WUDFWLRQ�GX�IUDJPHQW�GHSXLV�VD�GpFRXSH�MXVTX¶j�VRQ�GpSODFHPHQW�j�O¶DLGH�
G¶XQH�JUXH�PpFDQLTXH��

'$780�&87�FRQVLVWH�HQ�XQ�IUDJPHQW�UHWLUp�WRXMRXUV�GH�O¶D[H�FHQWUDO�GH�
la maison, en dessous de la pointe de la toiture, mais cette fois-ci prove-
QDQW�GH�O¶LQWHUVHFWLRQ�GHV�PXUV��&¶HVW�XQH�EDQGH�KRUL]RQWDOH�HQ�IRUPH�GH�
T, de moins d’un mètre de haut et retirée du mur à une hauteur d’environ 
XQ�PqWUH��&H�IUDJPHQW�HQ�FRPSRVp�GH�OD�SDUWLH�HQ�EULTXH�j�O¶LQWpULHXU�GX�
PXU��GX�UHYrWHPHQW�EODQF�VXU�OD�VXUIDFH��,O�LQWqJUH�pJDOHPHQW�GHV�SDUWLHV�
de porte avec la partie ouvrante et leur encadrement. 

&HV�IUDJPHQWV�VHURQW�SDU�OD�VXLWH�H[SRVpV�GDQV�XQH�JDOHULH�GH�*qQH��DYHF�
XQ�GLVSRVLWLI�VLPLODLUH�j�FHOXL�GpMj�XWLOLVp�SRXU�O¶H[SRVLWLRQ�GH�1HZ�<RUN��
F¶HVW�j�GLUH� OHV� IUDJPHQWV� HQ� OLHQ� DYHF�GHV�SKRWRJUDSKLHV�GRFXPHQWDQW�
OD�WUDFH�ODLVVpH�SDU�OD�GpFRXSH�GH�O¶DUWLVWH�GDQV�OH�FRQWH[WH�RULJLQDO��&HV�
SKRWRJUDSKLHV�VRQW�j�QRXYHDX�GpFRXSpHV�HW� UHWUDYDLOOpHV�� WRXMRXUV�GDQV�
XQH�ORJLTXH�GH�PLVH�HQ�YDOHXU�GHV�GpFRXSHV�HW�GHV�OLJQHV�FUppHV��

�����*HUPDQR�&HODQW��©�/¶DUFKLWHWWXUD�q�XQ�5HDG\�0DGH�ª�
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0DWWD�&ODUN�HW�VHV�H[SpULPHQWDWLRQV�VXFFHVVLYHV�VXU�OD�PDLVRQ�HW�
SOXV�ODUJHPHQW�O¶DUFKLWHFWXUH�FRPPH�VXSSRUW�SRXU�OD�SURGXFWLRQ�G¶°XYUH�
artistique sont le début de ce qui deviendra un motif populaire dans le 
domaine de l’art.�� Cet intérêt sera, entre autres, repris par l’artiste suisse 
(ULF� +DWWDQ� DYHF� VHV� H[SpULPHQWDWLRQV� VXU� OHV� ORJHPHQWV� FROOHFWLIV� HQ�
UXLQH��OHV�ORJHPHQWV�SUpFDLUHV�HW�PRELOHV��DLQVL�TXH�VXU�O¶HVSDFH�G¶H[SR-
sition. 

�����3DWULFN�-DYDXOW�HW�DO���Eric Hattan: Works = Werke = Œuvres, 1979-2015��pG��SDU�/XW]�(LWHO�HW�$QWKRQ\�

6SLUD��)LUVW�HGLWLRQ��%HUOLQ��+RO]ZDUWK�3XEOLFDWLRQV��������
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03. As-Found
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ALISON AND PETER SMITHSON

Les Smithson sont des architectes connus pour leurs travaux 
réalisés lors de la deuxième moitié du 20e siècle. Ils sont souvent cités et 
UHFRQQXV�SRXU�OHXU�SDUWLFLSDWLRQ�j�GH�QRPEUHX[�JURXSHV�GH�UpÀH[LRQ�VXU�
O¶DUFKLWHFWXUH�GX�VHFRQG�DSUqV�JXHUUH��GRQW�OH�&,$0�SXLV�OH�7HDP�;��,OV�
VRQW�UHFRQQXV�FRPPH�pWDQW�j�O¶RULJLQH�GHV�FRQFHSWV�GH�New Brutalism et 
de As-Found. 
Leur pratique architecturale est très diverse, allant de projet d’urbanisme, 
GH�UpDOLVDWLRQ�GH�JUDQGV�HQVHPEOHV�GH�ORJHPHQWV��GH�FRQVWUXFWLRQ�GH�YLO-
las individuelles, pavillons, expositions, jusqu’à des réalisations appar-
WHQDQW�GDYDQWDJH�DX�GRPDLQH�GH�O¶DUW��GDQV�OH�FDGUH�QRWDPPHQW�GH�OHXU�
FROODERUDWLRQ�DYHF�OHV�DUWLVWHV�1LJHO�+HQGHUVRQ�HW�(GXDUGR�3DROR]]L��&H�
quatuor donnera lieu une production d’expositions majeures du début des 
années 1950 qui sera une base pour l’élaboration de leur pensée théorique 
quelques décennies plus tard.  
Ces architectes britanniques, parmi d’autres représentants de l’Indepen-
GDQW�*URXS��VH�SODFHQW�GDQV�OD�FRQWLQXLWp�GHV�PRXYHPHQWV�PRGHUQLVWHV�
du début du 20e siècle, avec les expérimentations sur les techniques de 
FROODJH�HW�GHV�PRXYHPHQWV�PRXYHPHQW�'DGD��,OV�GLURQW�HX[�PrPHV�GDQV�
leur essai sur le concept du As-Found :

 « Our shared values - of not needing to say again what had been ade-
quately said by their “inventor”   were bodied out by the sense of a conti-
QXLW\�SDUDOOHO�WR�WKDW�RI�WKH�KHURLF�SHULRG�RI�PRGHP�DUFKLWHFWXUH��ÀRZLQJ�
through Nigel; from the Blootnsbury Group. from Paris of the 1930s and 
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1940s, from Marcel Duchamp, from early Dubuffet and so on.... » 35

'LUN�9DQ�+DOHQ� GpFULUD� OH� JURXSH�� GDQV� XQ� HVVDL� SXEOLp� GDQV� OD� UHYXH�
OASE en 2002, de la manière suivante :

« Members were especially interested in Dada and in what they called a 
µQRQ�$ULVWRWHOLDQ¶�DSSURDFK�WR�WKH�¿QH�DUWV��DQ�DSSURDFK�WKDW�UHFRJQL]HG�
no hierarchy between ‘high culture’ and ‘low culture’. They were not in-
terested in absolute beauty; on the contrary, following the surrealists, 
Duchamp and Schwitters, ‘art’ was found in street litter such as discard-
ed bus tickets and cigarette packs, or in advertisements, and even fashion 
and car design » 36

(Q�TXRL�OH�WUDYDLO�GHV�DUFKLWHFWHV�DQJODLV�HVW�LO�GDQV�OD�FRQWLQXLWp�GHV�H[-
périmentations sur les Ready-Made de Marcel Duchamp, et quels sont les 
QRWLRQV�QRXYHOOHV�RX� UDSSURFKHPHQWV�QRXYHDX[�DSSRUWpV�SDU� OH�JURXSH�
G¶DUFKLWHFWHV�EULWDQQLTXH�"�

�����$OLVRQ�DQG�3HWHU�6PLWKVRQ��©�7KH�³$V�)RXQG´�DQG�WKH�³)RXQG´�ª��V��G������-2 in David Robbins, éd., 

The Independent Group: postwar Britain and the aesthetics of plenty��&DPEULGJH��0DVV��0,7�3UHVV��������

�����'LUN�YDQ�GHQ�+HXYHO��©�$V�)RXQG��7KH�0HWDPRUSKRVLV�RI�WKH�(YHU\GD\�2Q�WKH�:RUN�RI�1LJHO�+HQGHU-

VRQ��(GXDUGR�3DROR]]L��DQG�$OLVRQ�DQG�3HWHU�6PLWKVRQ�������������ª��OASE, no������������������
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THE “AS FOUND“ AND THE “FOUND“ - 1990

 « The “as found,” where the art is in the picking up, turning over and 
putting with…
and the “found,” where the art is in the process and the watchful eye… 
»37

(Q������HVW�SXEOLp�XQ�OLYUH�UHJURXSDQW�GLIIpUHQWV�WH[WHV�GHV�OHD-
GHXUV�GH�/¶,QGHSHQGDQW�*URXS��GRQW�GHV�DUWLVWHV��DUFKLWHFWHV�HW�FULWLTXHV��
&HV�WH[WHV�RQW�SRXU�EXW�GH�UHYHQLU�VXU�OHV�LQWHQWLRQV�HW�OH�SURSRV�GX�JURXSH�
britannique, connu notamment pour avoir lancé le mouvement du Pop 
Art. Il est discuté de leur activité au début des années 50, au travers de 
différentes expositions auxquelles participent de manière plus ou moins 
DFWLYH�OHV�PHPEUHV�GX�JURXSH��

L’essai intitulé The “As Found“ and the “Found“, écris par Alison et Pe-
WHU�6PLWKVRQ��HVW�RUJDQLVp�HQ�GLIIpUHQWV�SDUDJUDSKHV��FKDFXQ�GpYHORSSDQW�
le concept ou esthétique du As-Found dans un domaine particulier. On 
retrouve ce concept dans l’architecture, les expositions, la sculpture, les 
publications, et la peinture. 
Les auteurs expliquent que dans le domaine de l’architecture, leurs tra-
YDX[�pWDLHQW�HQ�UpDFWLRQ�DX�FRQWH[WH�GH�O¶DSUqV�JXHUUH��GDQV�XQH�VRFLpWp�
qui n’avait rien. 

« Nigel Henderson made up the quartet with ourselves and Eduardo 
Paolozzi that manifested our intellectually different aspect of the Inde-

�����$OLVRQ�DQG�3HWHU�6PLWKVRQ��©�7KH�³$V�)RXQG´�DQG�WKH�³)RXQG´�ª�
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pendent Group. This difference - even to a certain apartness - can be seen 
LQ�RXU�H[KLELWLRQ�3DUDOOHO�RI�/LIH�DQG�$UW�RI�������ZKLFK�DOWKRXJK�PRXQW-
ed in the front room at the lCA, had nothing to do with the Independent 
Group also meeting in that room. […] Our shared values - of not needing 
to say again what had been adequately said by their “inventor”   were 
bodied out by the sense of a continuity parallel to that of the heroic peri-
RG�RI�PRGHP�DUFKLWHFWXUH��ÀRZLQJ�WKURXJK�1LJHO��IURP�WKH�%ORRPVEXU\�
Group. from Paris of the 1930s and 1940s, from Marcel Duchamp, from 
early Dubuffet and so on… »38

Ici, ils expliquent dans un premier temps que leur approche se différencie 
GX�UHVWH�GX�,QGHSHQGDQW�*URXS��HW�pFULYHQW�PrPH�TXH�GDQV�OH�FDGUH�GH�
cette exposition, ils n’avaient absolument rien à voir avec ces derniers. Ils 
précisent que leur intention n’est pas de ne pas répéter ce qui avait déjà 
été dit par les inventeurs, dans la continuité de la période du mouvement 
moderne, avec notamment Marcel Duchamp. Ici, une référence est faite 
aux notions de détournement au travers des objets Ready-Made de l’ar-
WLVWH��/HV�DUFKLWHFWHV�DQJODLV�IRQW�GRQF�UpIpUHQFH�DX�IDLW�TXH�O¶DUWLVWH�IUDQ-
çais sélectionnait seulement des œuvres dans la nature et les présentait 
comme tels au public. Ces œuvres possèdent déjà un auteur et donc une 
VLJQL¿FDWLRQ�j�ODTXHOOH�O¶DUWLVWH�Q¶D�ULHQ�EHVRLQ�GH�UDMRXWHU��

Les Smithson parlent des objets trouvés de Marcel Duchamp comme des 
REMHWV�GpMj�IDLWV��RX�GpMj�IDEULTXpV��&HOD�VLJQL¿H�GHV�REMHWV�GpFRXYHUWV�HW�
WUDQVIRUPpV�HQ�REMHWV�G¶DUW��PDLV�TXL�RQW�pWp�DXSDUDYDQW�LPDJLQpV�SDU�XQ�
DUWLVDQ�RX�XQ�LQJpQLHXU��SXLV�GHVVLQpV��SXLV�SURGXLWV«�,OV�GpFULYHQW�GRQF�

38.  Alison and Peter Smithson.
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tout le processus de fabrication de ces éléments qui sont détournés par 
l’artiste. Ils ajoutent que du fait que ces objets tout faits sont sans arrêt 
produits et renouvelés, le processus de détournement peut continuer in-
Gp¿QLPHQW���



69

UNTITLED - 1952

En 1953, se tient une exposition intitulée Parallel of Life and 
Art�j�O¶LQVWLWXW�G¶DUW�FRQWHPSRUDLQ�GH�/RQGUHV��/H�JURXSH�G¶éditeurs de 
O¶H[SRVLWLRQ�HVW�FRPSRVp�GH�$OLVRQ�HW�3HWHU�6PLWKVRQ��DUFKLWHFWHV���DYHF�
1LJHO�+HQGHUVRQ��DUWLVWH���(GXDUGR�3DROR]]L��DUWLVWH���HW�5RQDOG�-HQNLQV�
�LQJpQLHXU�FLYLO��39�+HQGHUVRQ��3DROR]]L�DLQVL�TXH�OHV�6PLWKVRQ�VRQW�WRXV�
PHPEUHV� GH� O¶,QGHSHQGDQW�*URXS��/¶LQWHQWLRQ�GH� O¶H[SRVLWLRQ� HVW� GDQV�
OH�WLWUH��LO�V¶DJLW�GH�IDLUH�XQ�SDUDOOqOH�HQWUH�OHV�pOpPHQWV�TXRWLGLHQV�HW�OH�
PRQGH�GH�O¶DUW��&H�VRQW�HQ�WRXW�����SDQQHDX[�GH�FROODJHV�SKRWRJUDSKLTXHV�
qui sont présentés durant l’exposition. 

L’œuvre Untitled��UpDOLVpH�SDU�1LJHO�+HQGHUVRQ�HW�(GXDUGR�3DROR]]L�HVW�
XQ�FROODJH�GH�SKRWRJUDSKLHV�HQ�QRLU�HW�EODQF��¿[pH�VXU�ODUJH�SDQQHDX�HW�
GLVSRVpH�HQ�GHX[�UDQJpHV��&KDFXQH�GH�FHV�UDQJpHV�VRQW�DWWULEXpHV�j�XQ�
GHV�GHX[�DXWHXUV��FRPPH�O¶LQGLTXH�OD�VLJQDWXUH�VXU�OD�SDUWLH�JDXFKH�GH�OD�
composition. Elles expriment respectivement les notions de vie ou d’art. 
6XU�OD�UDQJpH�GX�KDXW�VH�WURXYHQW����SKRWRJUDSKLHV�GH�O¶DUWLVWH�+HQGHU-
VRQ��(OOHV�UHSUpVHQWHQW�GHV�SHUVRQQDJHV��REMHWV��WH[WXUHV��IRUPHV��HWF��/HV�
LPDJHV�GH�SHUVRQQDJH�VRQW�GpIRUPpHV�HW�pWLUpHV��GDQV�OD�FRQWLQXLWp�GH�OD�
série stressed photographs of a bather réalisée deux années auparavant 
SDU�O¶DUWLVWH��/¶pFKHOOH�GHV�LPDJHV�Q¶HVW�SDV�FODLUHPHQW�LGHQWL¿DEOH��DYHF�
certaines qui semble microscopiques, et d’autres, au contraire représenter 
GHV�SD\VDJHV��

�����$OLFH�6DQJHU��©�µ8QWLWOHG��6WXG\�IRU�3DUDOOHO�RI�/LIH�DQG�$UW�¶��1LJHO�+HQGHUVRQ��6LU�(GXDUGR�3DROR]]L��

�����ª��7DWH��FRQVXOWp�OH���MDQYLHU�������KWWSV���ZZZ�WDWH�RUJ�XN�DUW�DUWZRUNV�KHQGHUVRQ�SDROR]]L�XQWLWOHG�

VWXG\�IRU�SDUDOOHO�RI�OLIH�DQG�DUW�W������
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&HV�LPDJHV�GpPRQWUHQW�O¶LQWpUrW�GH�O¶DUWLVWH�SRXU�OD�FUpDWLRQ�GH�PDUTXHV��
textures et motifs à partir d’objets qui l’entourent, comme expérimenté 
SOXV�W{W�GDQV�VRQ�FROODJH�GH������PRQWUDQW�GHV�WH[WXUHV�DEVWUDLWHV��/HV�
objets sont sélectionnés pour leurs motifs, leurs formes ou leurs textures 
HW�VRQ�SODFp�j�F{Wp�G¶REMHWV�QRQ�¿JXUDWLIV���

6XU�OD�SDUWLH�LQIpULHXUH�VRQW�DI¿FKpHV����SKRWRJUDSKLHV�G¶°XYUHV�GH�O¶DU-
WLVWH�3DROR]]L��SULVH�SDU�+HQGHUVRQ��
,O�V¶DJLW�GH�VFXOSWXUHV�DEVWUDLWHV��IRUPHV�SULPLWLYHV��FpUDPLTXHV��WDFKHV�HW�
WUDFHV��/H�SDUDOOqOH�DYHF�OD�UDQJpH�GX�KDXW�HVW�HIIHFWLYHPHQW�YLVLEOH��
L’institut d’art contemporain de Londres expliquera dans un communi-
qué de presse : 

©�,Q�WKLV�H[KLELWLRQ�DQ�HQF\FORSHGLF�UDQJH�RI�PDWHULDO�IURP�SDVW�DQG�SUHV-
ent is brought together through the medium of the camera which is used 
DV�UHFRUGHU��UHSRUWHU��DQG�VFLHQWL¿F�LQYHVWLJDWRU��$V�UHFRUGHU�RI�QDWXUH�RE-
jects, works of art, architecture and technics; as reporter of human events 
WKH�LPDJHV�RI�ZKLFK�VRPHWLPHV�FRPH�WR�KDYH�D�SRZHU�RI�H[SUHVVLRQ�DQG�
SODVWLF�RUJDQL]DWLRQ�DQDORJRXV�WR�WKH�V\PERO�LQ�DUW��DQG�DV�VFLHQWL¿F�LQ-
YHVWLJDWRU�H[WHQGLQJ�WKH�YLVXDO�VFDOH�DQG�UDQJH��E\�XVH�RI�HQODUJHPHQWV��
X rays, wide angle lens, high speed aerial photography. The editors of 
WKLV�H[KLELWLRQ�«�KDYH�VHOHFWHG�PRUH�WKDQ�D�KXQGUHG�LPDJHV�RI�VLJQL¿-
cance for them. These have been ranged in categories suggested by the 
materials, which underline a common visual denominator independent of 
WKH�¿HOG�IURP�ZKLFK�WKH�LPDJH�LV�WDNHQ��7KHUH�LV�QR�VLQJOH�VLPSOH�DLP�LQ�
WKLV�SURFHGXUH��1R�ZDWHUWLJKW�VFLHQWL¿F�RU�SKLORVRSKLFDO�V\VWHP�LV�GHPRQ-
strated. In short it forms a poetic-lyrical order where images create a 

�����$OLFH�6DQJHU�
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series of cross-relationships. » 41

,O� V¶DJLW� GRQF� GH�PDWpULDX[ du passé et du présent, d’objets naturels, 
d’œuvres d’art, d’architectures et techniques en tant qu’évènements hu-
mains.

/D�WHFKQLTXH�XWLOLVpH�HVW�FHOOH�GH�OD�SKRWRJUDSKLH��HQ�WDQW�TX¶HQUHJLVWUHXU��
UDSSRUWHXU�HW�LQYHVWLJDWHXU�VFLHQWL¿TXH. 
8QH�QRWLRQ�QRXYHOOH�HVW�O¶XWLOLVDWLRQ�GX�WHUPH�©�VFLHQWL¿TXH�ª��HQ�WDQW�TXH�
PpWKRGH�G¶LQYHVWLJDWLRQ��FDSDEOH�GH�UDVVHPEOHU�GHV�FKRVHV�GH�GLIIpUHQWHV�
natures, contextes, etc. 
/HV�LPDJHV�SURGXLWHV�SDU�OH�ELDLV�GH�OD�SKRWRJUDSKLH�VRQW�GpFULWHV�GDQV�FH�
WH[WH�FRPPH�D\DQW�XQ�SRXYRLU�G¶H[SUHVVLRQ�HW�XQH�RUJDQLVDWLRQ�SODVWLTXH�
VLPLODLUH�DX[�V\PEROHV�DUWLVWLTXHV��2Q�UHWURXYH�OHV�QRWLRQV�GH�VpOHFWLRQ�
GHV�LPDJHV��/HV�pGLWHXUV�GH�O¶H[SRVLWLRQ�FKRLVLVVHQW�GHV�LPDJHV�VLJQL¿-
catives pour eux. La sélection des objets est une composante importante 
du processus, basé donc sur des questions d’appréciation personnelle 
GHV� DXWHXUV�� ,O� \� D� GRQF� XQH� JUDQGH� TXDQWLWp� G¶LPDJHV� TXL� VRQW� UpFRO-
WpHV��SXLV�FODVVpHV�HQ�FDWpJRULHV��HQ�IRQFWLRQ�GH�OHXU�PDWpULDOLWp�HW�QRQ�GH�
leur contexte. On retrouve ici l’idée de créer quelque chose de nouveau 
SDU�OH�UDSSURFKHPHQW�GH�FKRVHV�GH�GLIIpUHQWV�FRQWH[WHV��PDLV�D\DQW��SDU�
exemple, leur matérialité comme dénominateur commun. Des relations 
TXL�QH�VRQW�SDV�GpFULWHV�SDU�OHV�DXWHXUV��TXH�O¶RQ�SRXUUDLW�TXDOL¿HU�G¶LQDW-
tendues ou d’aléatoires sont donc créées par ces rapprochements. 

�����$UFKLYHV�7DWH�������
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PATIO AND PAVILION - 1956

En 1956, une seconde exposition du quatuor d’artistes et d’archi-
WHFWHV�VH�WLHQW�j�OD�:KLWHFKDSHO�$UW�*DOOHU\�GH�/RQGUHV��&HWWH�H[SRVLWLRQ�
est composée de 36 participants, parmi lesquels 12 font partie du Inde-
SHQGHQW�*URXS�����JURXSHV�VRQW� IRUPpV�FRPSRUWDQW�j� OD� IRLV�XQ�DUFKL-
tecte, un sculpteur et un peintre, et participant au même nombre de réa-
lisations dans l’exposition. Alison et Peter Smithson indiquent que leur 
installation est une prise de position contre la société de consommation 
JUDQGLVVDQWH��DLQVL�TX¶XQ�JLWH��FRPPH�XQ�UDSSHO�G¶DXWUHV�©�YDOHXUV�HW�SODL-
VLUV�ª��,OV�DMRXWHQW���

« With the transparent roof of the pavilion made to display Nigel’s ar-
rangement of the “as found,” the sand surface of the patio (ultimately) 
chosen to receive Nigel and Eduardo’s tile and object arrangement, the 
UHÀHFWLYH�FRPSRXQGLQJ�ZDOOV� WR� LQFOXGH�HYHU\�YLVLWRU�DV�DQ� LQKDELWDQW��
the “art of the as found” was made manifest »42

Le pavillon est un abri composé de trois murs en bois et couvert d’une 
toiture en panneaux transparents de plastique. La construction est ba-
sique, presque primitive, les murs sont composés de simples montants 
verticaux, recouverts de planches des bois, collés les unes aux autres sur 
le mur du fond et espacés d’étroites ouvertures sur ceux latéraux. 
Des câbles tendus sont positionnés sur le dernier côté ouvert du pavil-
lon. La toiture est recouverte d’objets divers et variés. On retrouve no-
WDPPHQW�XQH�URXH�GH�ELF\FOHWWH�HW�XQ�SRVWHU�GH�KRPDUG��/HV�REMHWV�VRQW�

�����$OLVRQ�DQG�3HWHU�6PLWKVRQ��©�7KH�³$V�)RXQG´�DQG�WKH�³)RXQG´�ª�
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visibles au travers des ondulations de plastique et par conséquent non 
UHFRQQDLVVDEOHV� HQ� WDQW� TXH� WHO� SRXU� OD� SOXSDUW��2Q�GLVWLQJXH� DLQVL� GHV�
RPEUHV�GH�IRUPHV�DEVWUDLWHV��JpRPpWULTXHV�RX�LUUpJXOLqUHV��¬�O¶LQWpULHXU��
RQ�UHWURXYH�XQH�URXH�GH�ELF\FOHWWH�RX�HQFRUH�XQ�WDEOHDX�UHSUpVHQWDQW�XQ�
SRUWDLW�TXL�VHPEOH�rWUH�UpDOLVp�j�SDUWLU�GH�FROODJHV�GH�SKRWRJUDSKLHV�GH�GLI-
IpUHQWHV�WH[WXUHV�HW�IRUPHV��2Q�UHWURXYH�pJDOHPHQW�XQH�WDEOH�VXU�ODTXHOOH�
VRQW�SUpVHQWV�GHV�REMHWV�pQLJPDWLTXHV�DLQVL�TX¶XQH�VFXOSWXUH�HQ�IRUPH�GH�
rocher posée à même le sol. 

Le patio consiste en une structure en bois sur le périmètre de l’espace et 
GRQF�OH�ORQJ�GHV�PXUV��&HWWH�VWUXFWXUH�VRXWLHQW�GHV�SDQQHDX[�VXU�OHVTXHOV�
sont placées des feuilles d’aluminium jouant un rôle de miroir pour les 
éléments et les visiteurs de l’exposition. Le sol est recouvert de sable, qui 
ODLVVH�DSSDUDLWUH�j�FHUWDLQV�HQGURLWV�GHV�FROODJHV�GH�O¶DUWLVWH�1LJHO�+HQ-
GHUVRQ��6RQW�pJDOHPHQW�YLVLEOHV��GHV�°XYUHV�SUREDEOHPHQW�GH�(GRXDUGR�
3DROR]]L��VLPLODLUH�j�FHOOH�GpMj�SUpVHQWpH�ORUV�GH�O¶H[SRVLWLRQ�GH������j�
l’institut d’art contemporain de Londres. 

Dans une conférence donnée en 1990, Peter Smithson explique que Patio 
and Pavilion seront reconstruits dans différentes expositions par la suite. 
&HUWDLQV�pOpPHQWV�SRXU�VD�UHFRQVWUXFWLRQ�VHURQW�GHV�SLqFHV�RULJLQDOHV�GH�
la première exposition, d’autres seront reconstruites. Il parle alors, de 
O¶LPSRUWDQFH�GX�FRQWH[WH�TXL�HVW�FHOXL�GH� OD�JDOHULH�G¶H[SRVLWLRQ�HW�QR-
tamment de la lumière naturelle qui donne alternativement des lectures 
différentes des objets présentés. En parallèle, il évoque sa fascination, 
WRXMRXUV� LQWDFWH�SUqV�GH����DQQpHV�SOXV� WDUG��SRXU� OHV� UHÀHWV�HW� MHX[�GH�
OXPLqUH�FUppV�SDU�OHV�PRUFHDX[�G¶DOXPLQLXP�SRVLWLRQQpV�VXU�OH�ORQJ�GHV�
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murs de l’exposition.��

�����$$�6FKRRO�RI�$UFKLWHFWXUH��Peter Smithson - The Two Lives of Patio and Pavilion, 2015, https://www.

\RXWXEH�FRP�ZDWFK"Y I�;T*G27TV0�
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KARSTEN FÖDINGER 

/HV� WUDYDX[� GH� O¶DUWLVWH� .DUVWHQ� )|GLQJHU� VH� SODFHQW� GDQV� OD�
FRQWLQXLWp� GX� GpWRXUQHPHQW� G¶REMHWV� DUFKLWHFWXUDX[� LQLWLp� SDU� *RUGRQ�
0DWWD�&ODUN�� 6RQ�°XYUH� HVW� OLpH� j� O¶H[SpULPHQWDWLRQ� GH� WHFKQLTXHV� GH�
FRQVWUXFWLRQV�HQ�OLHQ�DYHF�OH�GRPDLQH�GH�O¶LQJpQLHULH�FLYLO��6HV�UpDOLVD-
tions vont de différents supports, depuis des expérimentations sur les 
techniques de peinture, à la réalisation de sculptures et installation co-
lossales. 

On retrouve certaines similarités entre les travaux de l’artiste allemand 
et ceux de Eric Hattan, avec lequel il collabore pendant quelques mois 
durant ses études.���/D�SUDWLTXH�GX�GpWRXUQHPHQW�HVW�YLVLEOH�FKH]�O¶DUWLVWH�
suisse au travers de ces expérimentations sur l’architecture des bâtiments 
en ruine, et avec la réutilisation d’éléments du domaine public comme 
des lampadaires, qu’il vient déplacer et repositionner dans des contextes 
nouveaux. Eric Hattan démontre un intérêt notamment pour le site de 
construction, le chantier et son processus d’évolution, par exemple dans 
VRQ�°XYUH�&�,�3��&KDQWLHU�LQWHUGLW�DX�SXEOLF��GH�������&HW�LQWpUrW�VHUD�WUqV�
présent et développé de manière beaucoup plus radicale et profonde dans 
O¶°XYUH�GH�.DUVWHQ�)|GLQJHU�

/¶DQDO\VH�GH�VRQ�WUDYDLO�GDQV� OH�FDGUH�GH�FHWWH�UHFKHUFKH�HVW�SHUWLQHQWH�
GX�IDLW�TXH�O¶DUWLVWH�SDUWLFLSH�j�pODUJLU�OH�FKDPS�GHV�UpIpUHQFHV�HW�VRXUFHV�
d’inspirations traditionnelles dans le domaine de l’art. Les questions qu’il 

�����$QQD�5RVHOOLQL�HW�5REHUWR�*DUJLDQL��Karsten Födinger - Toward a Radical Sculpture��(VVOLQJHQ��'&9��
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pose sont : comment ces références, notamment dans le domaine de l’in-
JpQLHULH�FLYLO��VRQW�HOOHV�GpWRXUQpHV�GH�OHXU�IRQFWLRQ�RULJLQDOH��SDU�TXHOOHV�
WHFKQLTXHV�HW�TXHOOH�HVW�OH�VHQV�GH�FHWWH�PDQLqUH�GH�FRQVWUXLUH�"�(Q¿Q��HQ�
quoi son travail se différencie-t-il, ou non des notions de Ready-Made, de 
As-Found ou encore des cuts�GH�*RUGRQ�0DWWD�&ODUN�"�
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UNTITLED PHOTOGRAPHS - since 2009

,O�V¶DJLW�G¶XQH�VpULH�GH�SKRWRJUDSKLHV�VDQV�WLWUH��VDQV�FRQWH[WH�RX�
description, et simplement datées, que l’artiste recueille depuis 2009.
&H� VRQW� GHV� SKRWRJUDSKLHV� G¶HQYLURQQHPHQWV� FRQVWUXLWV� j� GLIIpUHQWHV�
pFKHOOHV�� GLIIpUHQWV� FRQWH[WHV� HW� SULVHV� j� GLIIpUHQWHV� VDLVRQV�� ,O� V¶DJLW�
SDUIRLV�GH� IUDJPHQWV�GH�EkWLPHQWV��GH� IDoDGHV�RX�ELHQ�GH�PXUV�SLJQRQ�
visibles dans des contextes urbains lorsque des bâtiments adjacents ont 
pWp�GpPROLV�� ,O� SHXW� V¶DJLU� HQFRUH�G¶LPPHXEOHV� HQWLHUV�� GH�PDLVRQV� LQ-
dividuelles, de structures appartenant au domaine de la construction et 
GX�JpQLH�FLYLO��G¶DUFKLWHFWXUH�FODVVLTXH�RX�FRQWHPSRUDLQH��UHOLJLHXVH�RX�
encore d’éléments naturels. Les contextes sont variés, allant de terrains 
YDJXHV�GDQV�GHV�EDQOLHXHV�XUEDLQHV�j�GHV�DYHQXHV�GDQV�GHV�FHQWUHV�YLOOHV��
Certaines présentent des sites en construction ou en transformation, des 
PLOLHX[�R��OD�QDWXUH�HVW�WUqV�SUpVHQWH�RX�FRPSOqWHPHQW�DEVHQWH��

Le dénominateur commun de cette série est la présence de structures de 
renforts, qui sont parfois de l’ordre du détail avec des tubes métalliques, 
GHV� WLUDQWV� VHUYDQW� j� VWDELOLVHU� GHV� SDURLV� HQ� EpWRQ�� ,O� SHXW� pJDOHPHQW�
V¶DJLU�GH�VWUXFWXUHV�FRPSRVpHV�GH�VLPSOHV�SRXWUHV�HQ�PpWDO� UHFRXYUDQW�
O¶HQWLHU�GX�EkWLPHQW�� FRPPH�XQ�HPEDOODJH�RXYHUW�� VHFRQGDLUH�DX� UHYr-
WHPHQW�RULJLQDO��2Q�UHWURXYH�HQFRUH�GH�VLPSOHV�PRUFHDX[�GH�ERLV�LQFOL-
QpV� HW� QRQ� ¿[pV�� HQ� GLDJRQDOH� SRXU� VRXWHQLU� XQ�PRUFHDX� GH�PXU�� ,O� \�
D� HQVXLWH� GHV� pOpPHQWV� HQ� EpWRQ� GLDJRQDX[�� FRPPH� VWUXFWXUH� SULPDLUH�
GH�SDUWLHV� IXWXUHV�G¶pGL¿FHV�HQ�FRQVWUXFWLRQ��3DUIRLV�� OHV�pOpPHQWV� VRQW�
FRPSRVpV� G¶XQ� VHXO� HW�PrPH�PDWpULDX[�� GDQV� G¶DXWUHV� FDV� LO� V¶DJLW� GH�
FRPSRVLWLRQV�PRLQV�KRPRJqQHV��/HV�FRXOHXUV�SHXYHQW�pJDOHPHQW�YDULHU��
allant d’éléments aux couleurs naturels comme avec les éléments en bois 
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aux éléments métalliques peints en jaune dans la tradition de certains 
éléments de chantier. 

/D�SOXSDUW�GHV�SKRWRJUDSKLHV�SUpVHQWHQW�GHV�EkWLPHQWV�EDQDOV��G¶DXWUHV��
GHV�EkWLPHQWV�KLVWRULTXHV�RX�UHOLJLHX[��PDLV�WRXMRXUV�HQ�IUDJPHQWV�DYHF�
des parties abimées ou manquantes et avec des ajouts de matériaux bruts 
comme du métal ou du bois, qui leur font perdre leur aspect monumental. 
8QH�FRQVWDQWH�GDQV�FHV�SKRWRJUDSKLHV�HVW�OH�IDLW�TXH�O¶REMHW�SULQFLSDO�GH�
OD� FRPSRVLWLRQ� Q¶HVW� SDV� FODLUHPHQW� LGHQWL¿DEOH�� &HOD� HVW� G�� HQ� SDUWLH�
au fait que les structures de soutien sont parfois un ajout ou font parfois 
SDUWLH�GH�O¶pGL¿FH�GHSXLV�VD�FRQVWUXFWLRQ��'DQV�OHV�GHX[�FDV��O¶LQVWDELOLWp�
semble être le propos de l’artiste, une instabilité intemporelle. La force 
GH�FHV�SKRWRJUDSKLHV�UpVLGH�GDQV�OH�IDLW�TX¶HOOHV�QRXV�PRQWUHQW�FHWWH�LQV-
tabilité qui semble paradoxalement permanente. Comme mentionné par 
l’artiste dans une interview à l’occasion d’une exposition à Bâle en 2012, 
FHV�SKRWRJUDSKLHV�QRXV�PDUTXHQW�HW�QRXV�VXUSUHQQHQW��FDU�HOOHV�YRQW�j�
O¶HQFRQWUH�GH�O¶LGpH�UHoXH�GH�FRQVWUXFWLRQV�TXH�QRXV�LPDJLQRQV�FRPPH�
elles doivent être, c’est-à-dire permanentes.��

/HV�PDWpULDX[�VRQW�GH�PDWLqUH�FRQVWUXLWH�RX�QDWXUHOOH��,O�V¶DJLW�GH�VWUXF-
tures en construction, sur des chantiers par exemple ou bien à un moment 
GRQQp�GXUDQW�OHXU�GXUpH�GH�YLH��/HV�EkWLPHQWV�RX�IUDJPHQWV�VRQW�VRXYHQW�
HQ�GpFRPSRVLWLRQ��,O�\�D�XQH�DPELJ�LWp�DX�QLYHDX�GH�O¶pWDW�GH�FHV�GHUQLHUV�
SRXU�OHVTXHOV�LO�HVW�SDUIRLV�GLI¿FLOH�GH�GLUH�V¶LOV�VRQW�HQ�FRQVWUXFWLRQ�RX�
ELHQ� HQ� GpFRPSRVLWLRQ�� ,O� \� D� XQH� DPELJ�LWp� pJDOHPHQW� DX� QLYHDX� GHV�

�����$UW�%DVHO��Salon | Artist Talk | Karsten Födinger��������KWWSV���ZZZ�\RXWXEH�FRP�

ZDWFK"Y 3YN4�X/[P(8�
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structures de soutien ou de support qui semblent parfois relativement au-
tonomes par rapport à ce qui doit être soutenu. Parfois en revanche ces 
structures semblent se fondre avec l’architecture du bâtiment, il devient 
DORUV�GLI¿FLOH�GH�GLUH�V¶LO�V¶DJLW�G¶XQ�pOpPHQW�DMRXWp��G¶XQ�UHVWH�GH�IUDJ-
PHQW�GLVSDUX�RX�HQFRUH�G¶XQH�SDUWLH�LQWpJUDQWH�GH�O¶pGL¿FH��H[LVWDQWH�GH-
puis toujours. 

Il est possible de noter certaines similarités avec le travail de l’artiste 
DPpULFDLQ�*RUGRQ�0DWWD�&ODUN�HW�QRWDPPHQW�VRQ�°XYUH�GH�FROODJH�SKR-
WRJUDSKLTXH�UpDOLVpH�j�O¶RFFDVLRQ�GH�VRQ�H[SRVLWLRQ�DX�����*UHHQH�6WUHHW�
HQ�������'DQV�OHV�GHX[�FDV��OH�PXU�SLJQRQ�G¶XQ�EkWLPHQW�DQRQ\PH�GDQV�
un contexte urbain est le sujet principal de l’œuvre. L’architecture est 
vide de ces utilisateurs, la construction et les matériaux sont la matière 
SULQFLSDOH��,O�\�D�GRQF�XQ�DVSHFW�TXDVLPHQW�VFXOSWXUDO�GH�O¶DUFKLWHFWXUH��
qui deviendra une source d’inspiration pour les travaux futurs des deux 
artistes.  

Ce sont en revanche différentes raisons et volontés de la part des prota-
JRQLVWHV�TXL�H[SOLTXHQW�XQ�LQWpUrW�SRXU�GHV�FKRVHV�VLPLODLUHV��'DQV�OH�FDV�
GH�O¶DUWLVWH�DPpULFDLQ��F¶HVW�GDYDQWDJH�O¶DVSHFW�GRPHVWLTXH��OHV�WUDFHV�GH�
OD�YLH�SDVVpH�HW�GLVSDUXH�GDQV�OH�EkWL�TXL�O¶LQWpUHVVH��DYHF�GHV�IUDJPHQWV�
de papier peint visible sur les murs intérieurs, devenus extérieurs par la 
démolition d’une partie du bâti. Dans le cas de l’artiste allemand, l’in-
WpUrW�VH� WURXYH�GDQV� O¶DVSHFW� IUDJLOH�HW� LQVWDEOH�GH�FHV�VWUXFWXUHV�TXL�QH�
semblent pas pouvoir se soutenir par elles-mêmes et qui nécessitent l’aide 
et l’ajout de renforts ou structures secondaires. 

*RUGRQ�0DWWD�&ODUN�QH�VH�FRQWHQWH�SDV�GH�OD�VLPSOH�SKRWRJUDSKLH�GH�FHWWH�
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FRQVWUXFWLRQ��OD�GpFRXSH�GH�FHWWH�GHUQLqUH�IDLW�SDUWLH�LQWpJUDQWH�GH�O¶°XYUH�
¿QDOH��/H�UpVXOWDW�HVW�XQH�FRPSRVLWLRQ�G¶pOpPHQWV�GpFRXSpV�HW�DVVHPEOpV��
&KH]�.DUVWHQ�)|GLQJHU�OH�PRPHQW�SKRWRJUDSKLp�HVW�VXI¿VDQW�HQ�VRLW�HW�
XWLOLVDEOH�FRPPH�WHO�HQ�WDQW�TX¶°XYUH�G¶DUW��HQ�UpIpUHQFH�j�FHV�SKRWRJUD-
phies il dira :

« Moment where architecture is not this stable as we are used, or as sta-
ble we think it should be » 

Ensuite, l’artiste parle de son œuvre à Bâle réalisée en réaction aux études 
sur l’histoire de la ville en lien avec les tremblements de terre. Ici, on 
retrouve donc la problématique de dispositif de défense contre des forces 
naturelles imprévisibles, qui sera réutilisée dans des œuvres postérieures. 

©� ,� ¿QG� WKHVH� VLWXDWLRQV� LQ� WKH� VWUHHW�� >«@� LW� ¿WV� WR�P\� LQWHUHVW�� WR�P\�
work » 46

« It is almost a conclusion of all whats interrested me » 47

&HV�LPDJHV�UHQVHLJQHQW�VXU�OH�SURSRV�GH�O¶DUWLVWH�TXL�HVW�FHOXL�GH�GpFRXYULU�
des situations dans la nature (nous entendons ici la nature en tant que ce 
TXH�O¶RQ�QH�FRQWU{OH�SDV���&HV�VLWXDWLRQV�SHXYHQW�rWUH�SUpVHQWHV�DQWpULHX-
rement dans son travail ou bien une source d’inspirations futurs. L’artiste 
QRXV�UHQVHLJQH�VXU�XQH�QRXYHOOH�VWUDWpJLH�GX�GpWRXUQHPHQW��TXL�Q¶HVW�SDV�
linéaire dans le temps, partant d’une recherche d’éléments dans la nature 

�����$UW�%DVHO�

�����$UW�%DVHO�
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pour les récupérer et les transformer, mais plutôt un constant aller-retour 
entre un processus créatif et une recherche d’éléments à découvrir. 
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UNTITLED - 2010

&HWWH�°XYUH�HVW�UpDOLVpH�GDQV�XQ�DQFLHQ�JDUDJH�UHVWDXUp�j�=XULFK��
DSSDUWHQDQW�j�GHX[�JDOHULVWHV�%HDW�5DHEHU�HW�0DWWLDV�YRQ�6WHQJOLQ��,OV�FRO-
ODERUHQW�DYHF�.DUVWHQ�)|GLQJHU�GH������j�������,O�V¶DJLW�GH�OD�SUHPLqUH�
œuvre de l’artiste dans cet espace. La façade du bâtiment consiste en une 
VpULH�GH�JDUDJHV��WRXV�IHUPpV�VXU�O¶H[WpULHXU�SDU�GHV�YROHWV�URXODQWV�YLWUpV��
/HV�SKRWRJUDSKLHV�GH�O¶°XYUH�SUpVHQWHQW�O¶HVSDFH�GH�JDOHULH�DYHF�VRQ�YR-
OHW�RXYHUW��HQ�FRQVWUDWH�DX�UHVWH�GHV�JDUDJHV�IHUPpV��/D�JDOHULH�FRQVLVWH�
HQ�XQ�HVSDFH�UHODWLYHPHQW�DOORQJp�SHUSHQGLFXODLUHPHQW�j�OD�IDoDGH��/HV�
murs et le plafond sont peints en blanc alors que le sol en béton est laissé 
brut. 

L’artiste réalise différentes esquisses pour ce projet. Sa première intuition 
HVW�FHOOH�TXL�VHUD�UpDOLVpH��,O�V¶DJLW�G¶XQ�GLVSRVLWLI�DQWL�DYDODQFKH��LQVSLUp�
GH�FHX[�SUpVHQWV�GDQV�OHV�SD\VDJHV�VXLVVHV�GHV�PRQWDJQHV�HW�GHV�SHQWHV�
UDLGHV��/H�PRW�©�VFKQHH�ª��QHLJH��DSSDUDLW�VXU�VRQ�FDUQHW�GH�FURTXLV��/HV�
DXWUHV�DOWHUQDWLYHV�HQYLVDJpHV�FRQVLVWHQW�HQ�XQH�LGpH�VLPLODLUH�G¶REVWUXF-
tion, de barrière à l’entrée de l’espace d’exposition. 

La forme de la sculpture est un coin monumental en béton armé, orienté 
YHUV�O¶H[WpULHXU�GH�O¶HVSDFH��&HW�DQJOH�HVW�IRUPp�GH�GHX[�ODPHV�GRQW�OHV�
H[WUpPLWpV� VRQW�FRXSpHV�FH�TXL� UHQIRUFH� O¶LPSUHVVLRQ�GH�©� UpVLVWDQFH�ª�
DYHF�GHV� OLJQHV�©� VLPLODLUHV�j�FHOOHV�GHV� VXSSRUWV�GHV�PXUV� LQVWDEOHV�ª�
comme décrits par Anna Rosellini.��

�����$QQD�5RVHOOLQL�HW�5REHUWR�*DUJLDQL��Karsten Födinger - Toward a Radical Sculpture.
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Le travail de l’artiste consiste en plusieurs phases pour cette sculpture : 
OD�FRQVWUXFWLRQ�GX�FRIIUDJH��OH�FRXODJH�GX�EpWRQ��SXLV�OD�GpFRQVWUXFWLRQ��
Toutes ces phases sont décrites méticuleusement dans le livre dédié à 
l’artiste : « He prepared the formwork himself, assembling wood joist 
DQG�ERDUGV�DQG�VWHHO� WLH�EDUV� WR�FUHDWH�DQ�H[WUHPHO\�VWURQJ�DQG�VWDEOH�
temporary sculpture, […]. »

,O�\�D�XQ�FRQWUDVWH�HQWUH�OD�FRQVWUXFWLRQ�H[WUrPHPHQW�VROLGH�HW�SODQL¿pH�
pour un élément qui est supposé persister dans le temps et le fait que ce 
EORF�VRLW�VLPSOHPHQW�SRVp�VXU�OH�VRO�GH�OD�JDOHULH�VDQV�IRQGDWLRQV�SUpOLPL-
QDLUHV��/¶°XYUH�VHUD�GpWUXLWH�j�OD�¿Q�GH�OD�SpULRGH�SUpYXH�SRXU�O¶H[SRVL-
tion. Le bloc de béton est dans un premier temps tiré vers l’extérieur sur 
TXHOTXHV�PqWUHV�j�O¶DLGH�GH�FKDLQHV�SDU�XQ�HQJLQ�GH�FKDQWLHU�SXLV�GpWUXLW�
SURJUHVVLYHPHQW�SDU�XQ�EUDV�PpFDQLTXH��WRXMRXUV�XWLOLVp�GDQV�OH�FDGUH�GX�
FKDQWLHU��&HV�pWDSHV�VRQW�GRFXPHQWpHV�HW�YLVLEOHV�VXU�GHV�SKRWRJUDSKLHV���

« For him those barriers were like the struts of unsafe walls in his collec-
tion of photographs of defensive structures erected to counter unpredict-
able destructive forces. » 49

,FL��XQ�OLHQ�FODLU�HVW�pWDEOL�HQWUH�OHV�SKRWRJUDSKLHV�GH�VWUXFWXUHV�LQVWDEOHV��
RX�GH�©�PXUV�GDQJHUHX[�ª�HW�OD�UpDOLVDWLRQ�D�OD�5DHEHUYRQ6WHQJOLQ�*DOOHU\��
Les dispositifs anti-avalanches en tant que structures de défense contre 
GHV� IRUFHV� LPSUpGLFWLEOHV� VRQW� VLPLODLUHV� DX[� VWUXFWXUHV�SKRWRJUDSKLpHV�
SDU�O¶DUWLVWH��(QFRUH�XQH�IRLV��LO�V¶DJLW�GH�UHWURXYHU�GDQV�OD�QDWXUH�GHV�pOp-
ments déjà présents dans son œuvre. 

�����$QQD�5RVHOOLQL�HW�5REHUWR�*DUJLDQL�
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La notion de protection contre des forces imprévisibles, qui est donc la 
fonction de ces dispositifs anti-avalanches, est reprise ou retrouvée depuis 
FHOOH�VLPLODLUH�GHV�VWUXFWXUHV�GH�UHQIRUWV�SUpVHQWHV�VXU�FHV�SKRWRJUDSKLHV��

Le dispositif anti-avalanche, en tant que forme et objet, est lui repris du 
SD\VDJH�WUDGLWLRQQHO�VXLVVH��OLp�DX[�VFLHQFHV�GH�O¶LQJpQLHXU��&HW�pOpPHQW�
est repris en tant que tel et transposé dans un contexte nouveau qui est 
FHOXL�GH�OD�JDOHULH�G¶H[SRVLWLRQ��/¶RULJLQDOLWp�GH�O¶°XYUH�GH�O¶DUWLVWH�UpVLGH�
dans le fait que ce n’est pas l’élément lui-même qui est déplacé d’un en-
droit à un autre, mais bien reconstruit à partir des mêmes techniques que 
VRQW�FHOOHV�GH�O¶LQJpQLHULH��/¶pOpPHQW�DQWL�DYDODQFKH�QH�SHXW��HQ�HIIHW�rWUH�
déplacé de par sa taille et son poids. C’est le processus de construction 
qui intéresse l’artiste et non l’objet. Il doit apprendre les méthodes de 
FRQVWUXFWLRQ�SRXU�UpDOLVHU�FH�W\SH�GH�GLVSRVLWLI��TXL�VRQW�FHOOHV�GX�FRIIUDJH�
par des éléments en bois. Comme mentionné dans le livre de Anna Ro-
VHOOLQL�HW�5REHUWR�*DUJLDQL�VXU�O¶DUWLVWH�©�OH�V\VWqPH�IHUD�SDUWLH�LQWpJUDQWH�
GH�OD�VFXOSWXUH�ª���

/D�QRWLRQ�GH�GpWRXUQHPHQW�GDQV�O¶°XYUH�GH�O¶DUWLVWH�.DUVWHQ�)|GLQJHU�QH�
SHXW�rWUH�DQDO\VpH�VDQV�XQH�DWWHQWLRQ�SDUWLFXOLqUH�j�OD�QRWLRQ�GH�FRQWH[WH��
&¶HVW� FHWWH� QRWLRQ�TXL� MXVWL¿H� OD� SUpVHQFH�GH� O¶°XYUH��&HOD� HVW� YDODEOH�
SRXU�O¶°XYUH�RULJLQDOH�HW�SRXU�O¶°XYUH�UHSURGXLWH��&H�VRQW�FHV�UDLVRQV�TXL�
empêchent le simple déplacement de l’élément d’un endroit à un autre. 
'H�PrPH�TXH�O¶°XYUH�RULJLQDOH��O¶°XYUH�UHSURGXLWH�HVW�LQGLVVRFLDEOH�GH�
VRQ�HQYLURQQHPHQW��/¶°XYUH�HVW�HQ�UpDFWLRQ�j�OD�QDWXUH�GX�JDUDJH�HQ�WDQW�
que dispositif ouvert.50 De plus, la réalisation est liée au lieu dans lequel 

�����$QQD�5RVHOOLQL�HW�5REHUWR�*DUJLDQL�
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HOOH�VH�WURXYH��GDQV�OH�VHQV�R��HOOH�QH�SHXW�SDV�rWUH�YHQGXH�RX�GpSODFpH��
Le dispositif mis en place pour la déconstruction a permis de déplacer 
OD�PDVVH�GH�EpWRQ�GH�VLPSOHPHQW�TXHOTXHV�PqWUHV�HQ�GHKRUV�GX�JDUDJH��
L’artiste indique que le simple fait de déplacer l’œuvre de son contexte 
DXUDLW�VLJQL¿p�VD�GpFRQVWUXFWLRQ�

Le fait que l’œuvre soit VLWH�VSHFL¿F�Q¶LPSOLTXH�SDV�XQH�IRUPH�RULJLQDOH�RX�
nouvelle, ni même des fonctions nouvelles. Ce sont au contraire la forme 
et les fonctions de cet élément qui acquièrent un sens nouveau lorsque ce 
dernier est transposé dans un site particulier. Par exemple, l’échelle de 
l’objet prend une dimension complètement différente en fonction du fait 
TX¶LO�VH�WURXYH�VXU�XQH�SHQWH�GDQV�XQ�SD\VDJH�GH�PRQWDJQH�RX�j�O¶LQWp-
ULHXU�G¶XQ�DQFLHQ�JDUDJH�WUDQVIRUPp�HQ�JDOHULH�G¶H[SRVLWLRQ��'DQV�OH�SUH-
mier cas, l’élément est certes imposant, mais semble se fondre en partie 
GDQV�OH�SD\VDJH�HW�VD�WRSRJUDSKLH��FRPPH�XQ�pOpPHQW�QDWXUHO�pPHUJHDQW�
GX�VRO��'DQV�OH�FRQWH[WH�GH�OD�JDOHULH��OD�PDVVH�GH�EpWRQ�UHPSOLW�O¶HVSDFH�
et encombre l’entrée. L’élément devient menaçant lorsque l’on se trouve 
GX�F{Wp�GX�SDUNLQJ��j�O¶H[WpULHXU�GH�OD�JDOHULH�HW�TXH�O¶RQ�IDLW�IDFH�j�FHW�
DQJOH�SRLQWp�YHUV�QRXV��(Q�UHYDQFKH��O¶HVSDFH�LQWpULHXU�SUHQG�XQ�DVSHFW�
ELHQ�GLIIpUHQW��LO�HVW�O¶HVSDFH�UpVLGXHO�RX�OH�QpJDWLI�GH�OD�IRUPH��
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Cette œuvre est réalisée à l’occasion d’une exposition à la Kunst 
+DOOH�GH�6DLQW�*DOO�HQ�������/H�WLWUH�&����������;'���;)��IDLW�UpIpUHQFH�
j�OD�IRUPXOH�GH�VSpFL¿FDWLRQ�GpVLJQDQW�OD�FODVVH�GH�UpVLVWDQFH�HW�G¶H[SRVL-
tion du béton utilisé pour la construction de piles pour des ponts. L’œuvre 
FRQVLVWH� HQ� XQ� FRIIUDJH�PRQXPHQWDO� SRVp� GLUHFWHPHQW� VXU� OH� VRO� GH� OD�
JDOHULH��,O�HVW�FRPSRVp�GH�SODQFKHV�HQ�ERLV��GH�UHQIRUWV�HW�GH�WLJHV�HQ�DFLHU�
VHUYDQW� j� ULJLGL¿HU� O¶HQVHPEOH��/H� FRIIUDJH� HQFHUFOH� OHV� WURLV� FRORQQHV�
RFFXSDQW�OH�FHQWUH�GH�OD�JDOHULH�HW�OHV�FDFKH�DX[�YLVLWHXUV��/D�IRUPH�HW�OD�
taille de cet élément sont en accord avec l’échelle d’une pile monumen-
tale d’un pont autoroutier. 

/H�FRIIUDJH�HVW�SDUIDLWHPHQW�IHUPp�HW�OD�VWUXFWXUH�GH�ULJLGL¿FDWLRQ�VHPEOH�
VXI¿VDPPHQW�UREXVWH��6L�OH�ODQJDJH�GH�O¶LQJpQLHXU�SRXU�OD�FRQVWUXFWLRQ�
GH�FH�W\SH�G¶RXYUDJH�VHPEOH�DYRLU�pWp�SDUIDLWHPHQW�FRPSULV�HW�DVVLPLOp�
par l’artiste, au point de pouvoir le reproduire, il s’arrête en revanche à 
O¶pWDSH�GH�OD�IDEULFDWLRQ�GX�FRIIUDJH�HW�QH�SURFqGH�SDV�j�VRQ�UHPSOLVVDJH��
HW�GRQF�SDV�pJDOHPHQW�j�VD�GpFRQVWUXFWLRQ��FRPPH�SRXU�O¶°XYUH�UpDOLVpH�
j�OD�JDOHULH�GH�=XULFK�GHX[�DQV�SOXV�W{W��/H�SURFHVVXV�HVW�LFL�LQWHUURPSX�j�
un moment donné, un moment de tension, celui durant lequel l’élément 
est en attente de ce qui est initialement sa raison d’être. L’artiste attire 
QRWUH�DWWHQWLRQ�VXU�OH�FRIIUDJH��KDELWXHOOHPHQW�YLVLEOH�VHXOHPHQW�SDU�OHV�
LQJpQLHXUV�RX�DXWUHV�SURIHVVLRQQHOV�GH�OD�FRQVWUXFWLRQ��
5REHUWR�*UDJLDQL�DQDO\VHUD�FHWWH�°XYUH�HQ�UpIpUHQFH�DX[�GHVVLQV�GH�FRI-
IUDJHV�SRXU�GHV�SRQWV�RX�DX[�H[SpULPHQWDWLRQV�HW� WHVWV�GH�FKDUJHPHQWV�
SRXU�GHV�VWUXFWXUHV�SDU� O¶LQJpQLHXU�0DLOODUW��(Q�HIIHW�� OH�EkWLPHQW�GH� OD�
.XQVW�+DOOH�GH�6DLQW�*DOO�HVW�FRQVWUXLW�SDU�OH�IDPHX[�LQJpQLHXU�VXLVVH�DX�
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début du 20e�VLqFOH��)|GLQJHU�IHUD�UpIpUHQFH�j�FH�GHUQLHU�HQ�LQFOXDQW�GDQV�
la sculpture les trois colonnes en béton occupant l’espace. La référence à 
0DLOODUW�GDQV�OH�GRPDLQH�DUWLVWLTXH�Q¶HVW�HQ�UHYDQFKH�SDV�XQH�RULJLQDOLWp�
GH�O¶DUWLVWH�DOOHPDQG��FRPPH�O¶LQGLTXH�5REHUWR�*DUJLDQL��O¶DUWLVWH�6HUUD�
réalisa déjà en 1988, une structure intitulée Maillart composée de deux 
colonnes et une poutre en acier à l’intérieur d’un espace d’exposition.51

Selon l’historien, l’intérêt de l’artiste pour les structures colossales de 
JpQLH�FLYLO�HQ�EpWRQ�DUPp�V¶H[SOLTXH�SRXU�GLIIpUHQWHV� UDLVRQV��'DQV�XQ�
SUHPLHU�WHPSV��LO�VHUDLW�G��DX�IDLW�TXH�FHOD�OXL�SHUPHWWUDLW�GH�FRQVWUXLUH�
GHV�VFXOSWXUHV�WRXMRXUV�SOXV�JUDQGHV�WRXW�HQ�Q¶pWDQW�SDV�UHFRQQDLVVDEOH�HQ�
tant que tel. Ensuite :

« those sculptures, […] have allowed him to complete the decisive pas-
sage from sculpture generated by the nature of material and its physical 
and mechanical behavior, […] to the process of construction proper that 
he breaks down into various stages, […]. ».52 

Ce dispositif de construction lui permet donc, ici, d’opérer une évolu-
WLRQ�GDQV�VD�PpWKRGH�GH�WUDYDLO��LO�QH�V¶DJLW�SOXV�GH�SHUPHWWUH�GHV�FRQGL-
tions qui laissent s’exprimer la matière et sa nature propre, mais plutôt de 
maitriser le processus de construction et de le décomposer en différentes 
étapes. 

'LIIpUHQWV�DUJXPHQWV�FRQFRXUHQW�j�GpPRQWUHU�TXH�F¶HVW�ELHQ�OH�SURFHVVXV�

�����$QQD�5RVHOOLQL�HW�5REHUWR�*DUJLDQL�

�����$QQD�5RVHOOLQL�HW�5REHUWR�*DUJLDQL�
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qui est au cœur des préoccupations de l’artiste. On compte parmi eux 
O¶H[HPSOH�GH�VD�UpDOLVDWLRQ�j�=XULFK�SRXU�OH�$UW�DQG�WKH�FLW\�IHVWLYDO�GH�
������SRXU�ODTXHOOH�5REHUWR�*DUJLDQL�pFULUD���« Once the work has been 
GLVPDQWOHG�DW�WKH�HQG�RI�WKH�IHVWLYDO��WKH�LGHD�WXUQHG�LQWR�DQ�H[SHULHQFH�
that could reappear elsewhere and in the same guise, […] because what 
is replicated is not the work but the process. ».53

/¶°XYUH�UpDOLVpH�j�6DLQW�*DOO�HVW�GDQV�OD�FRQWLQXLWp�G¶H[SpULPHQWDWLRQ�GH�
l’artiste visant toujours à cette décomposition des étapes de la fabrica-
tion d’éléments appartenant au domaine de la construction. En 2012 à la 
.,26.�*DOHULH�GH�*DQG��.DUVWHQ�)|GLQJHU�FRQVWUXLW�O¶DUPDWXUH�SRXU�OD�
base de ce qui semble être encore une fois une pile d’un viaduc. À Zurich 
HQ�������j�O¶RFFDVLRQ�G¶XQH�GHX[LqPH�H[SRVLWLRQ�j�OD�5HDEHUYRQ6WHQJOLQ�
*DOOHU\��O¶DUWLVWH�LQVWDOOH�GDQV�GHX[�HVSDFHV�F{WH�j�F{WH�GHV�DUPDWXUHV�SRXU�
XQH�GDOOH�j�PrPH�OH�VRO�DYHF�GHV�SDUWLHV�GH�FRIIUDJHV�DX[�H[WUpPLWpV�DLQVL�
qu’une colonne construite seulement avec des armatures. Cette colonne 
HVW� GRQF� FHWWH� IRLV�FL� FRQVWUXLWH� VDQV� FRIIUDJH��)|GLQJHU� YLHQW� FRXOHU� j�
O¶LQWpULHXU�XQ�PpODQJH�GH�EpWRQ�UHODWLYHPHQW�VHF�GDQV�OH�EXW�GH�FRQWHQLU�
une partie de celui-ci à l’intérieur de l’armature.

�����$QQD�5RVHOOLQL�HW�5REHUWR�*DUJLDQL�
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/¶HQVHLJQHPHQW�TXH�QRXV�GRQQH�.DUVWHQ�)|GLQJHU�HQ�OLHQ�DYHF�OH�
processus de détournement�HVW�FHOXL�GH�O¶DSSUHQWLVVDJH�HW�GH�OD�FRPSUp-
hension d’un processus. Il opère dans un premier temps une reproduc-
tion puis pour une décomposition des phases de construction dans le but 
de donner à certains éléments un sens nouveau. L’artiste fait référence 
à un univers personnel provenant de préoccupations liées à la stabilité 
des structures des dispositifs de défense contre des forces naturelles. Son 
œuvre est un constant aller-retour entre des expérimentations des struc-
tures visibles et découvertes par ce dernier dans la nature.

)|GLQJHU� V¶LQVSLUH� GH� O¶LQWpJUDWLRQ� G¶XQ� pOpPHQW� GDQV� XQ� FRQWH[WH�
SRXU�SDUYHQLU� j� UHSURGXLUH� FHV� FRQGLWLRQV�GDQV� OD�JDOHULH�G¶H[SRVLWLRQ��
,O� pYRTXH� j� GH� QRPEUHXVHV� UHSULVHV� XQH� DSSURFKH� VSpFL¿TXH� DX� VLWH�
(6LWH�VSHFL¿F���FHOD�VLJQL¿H�TX¶LO�QH�SRXUUDLW�SDV�HQ�WKpRULH�VLPSOHPHQW�
GpSODFHU�XQ�pOpPHQW�GDQV�OH�FRQWH[WH�GH�OD�JDOHULH�G¶H[SRVLWLRQ��HQ�VXL-
YDQW� OD� VWUDWpJLH�GHV�Ready-Made, car cela impliquerait un objet fait à 
O¶RULJLQH� SRXU� XQ� FRQWH[WH� GLIIpUHQW�� /¶DSSURSULDWLRQ� GHV� WHFKQLTXHV� HW�
méthodes de construction lui permet de réaliser une œuvre faite pour un 
site en particulier. 

,O�HVW�LQWpUHVVDQW�GH�QRWHU�TX¶LO�H[LVWH�XQH�VRUWH�G¶DPELJ�LWp�GDQV�OD�QR-
tion de VLWH�VSHFL¿F en rapport avec des éléments détournés. Un rapport 
nouveau s’établit avec le contexte, non pas par le déplacement de l’objet, 
mais par sa reconstruction. L’effet produit est alors celui de la surprise, 
de l’étonnement, parfois de l’indifférence. C’est à partir de ce sentiment 
que l’artiste parvient à nous questionner sur certains éléments et leurs 
VLJQL¿FDWLRQV�HQ�OHV�GpFRPSRVDQW�RX�HQ�LQYHUVDQW�OHV�RUGUHV�SUppWDEOLV�



99





(SLORJXH



102

The process of detournement is operated on different levels. it 
VRPHWLPHV� UHPDLQV� RQ� D� YHU\� VLPSOH� RQH�� VLPLODU� WR�ZKDW�ZH� FDQ� FDOO�
Appropriation��VRPHWLPHV��WKH�SURFHVV�LV�ZD\�PRUH�UDGLFDO��LQ�WKH�VHQVH�
that is does not limit itself to an act of selection and displacement from 
a context to another, but it appropriates the fundamental process of pro-
GXFWLRQ�RI�WKH�REMHFW�EHLQJ�VHOHFWHG��$V�D�UHVXOW��WKLV�DOORZV�WKH�REMHFWV�
WR�EH�UHSURGXFHG�LQWR�DQRWKHU�FRQWH[W��DV�D�WULFN�E\�WKH�DUWLVW��7KH�QHZ�
REMHFW�FDQ�WKHQ�EH�TXDOL¿HG�DV�VSHFL¿FDOO\�PDGH�IRU�WKLV�QHZ�FRQWH[W��DV�
LI�LW�ZRXOG�KDYH�IRUJRWWHQ�LWV�RULJLQDO�HQYLURQPHQW��RU�FRQYHUVHO\��DV�LI�LW�
ZRXOG�FKDOOHQJH�WKH�PHDQLQJ�RI�WKH�SODFH�ZKHUH�LW�LV�EHLQJ�LQVWDOOHG��

$Q�LPSRUWDQW�TXHVWLRQ�UDLVHG�E\�WKLV�UHVHDUFK�LV�UHODWHG�WR�WKH�IDFW�WKDW�
DUFKLWHFWXUH�LV�RIWHQ�XVHG�E\�DUWLVWV�LQ�WKH�SURFHVV�RI�SURGXFWLRQ�IRU�ZRUNV�
RI�DUW��WURXJK�WKH�VWUDWHJ\�RI�Détournement��7KLV�FKDOOHQJHV�WKH�IXQGD-
PHQWDO�XQGHUVWDQGLQJ�RI�RXU�GLVFLSOLQH�

$V�D�¿QDO�FRQVLGHUDWLRQ�DQG�RSHQLQJ�TXHVWLRQ�IRU�DGGLWLRQDO�UHVHDUFK��,�
ZRXOG�OLNH�WR�DGGUHVV�WKH�IDFW�WKDW�WKLV�QRWLRQ�RI�Détournement, which has 
LWV�RULJLQV�LQ�WKH�EHJLQQLQJ�RI�WKH���WK�FHQWXU\�DV�GHVFULEHG�LQ�WKLV�ZRUN��
VHHPV�WR�EH�YHU\�PXFK�UHODWHG�WR�SUHVHQW�FRQFHUQV��QRW�RQO\�LQ�WKH�¿HOG�RI�
art but also that of architecture. It is related to notions of reuse materials, 
or circular economy DQG�OLQNHG�WR�HFRORJLFDO�LVVXHV��ZKLFK�DUH�VRPH�RI�
the most important problematics of our time. 

+RZ�FDQ�WKLV�VWUDWHJ\��WKDW�DGGUHVVHV�WKH�TXHVWLRQ�RI�RXU�UHODWLRQ�WR�WKH�
REMHFWV�ZH�¿QG�LQ�RXU�HQYLURQPHQW��EH�XVHIXO�WR�WKH�SUHVHQW�FRQGLWLRQ�RI�
DUFKLWHFWXUH"
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